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Uvod

Tako se danas smatra da je ikonografija - studij tema (sadrZaja slike, siZea) u
likovnoj umjetnosti - temeljna grana povijesti umjetnosti, dosad jo ne postoji
opéi uvod u ovo podrudje znanja. Stoga je svrha ove knjige upoznati s temeljima
ikonografije studente povijest umjetnost, povjesnifare umjetnost a i povjes-
nicare kulture.

Prvi - teoretski - dio podijeljen je na etiri poglavlja. Prvo je poglavlje
posveceno pitanju: Sto je ikonografija?, dok ostala tri obraduju pojmove koji se
gesto primjenjuju u ikonografiji, kao npr. “personifikacija”, “alegorija” i “sim-
bol”. Svako poglavlje sadrZi definicije, primjere, kratki povijesni pregled 1 biblio-
grafske upute koje &itatelju omogucuju daljnju orijentaciju.

Obradeni se pojmovi ne mogu uvijek precizno definirati. Stoga je ponegdje
moguca i kritika. Ipak, nadam se da ¢e moji opisi €itatelju pojasniti §to se u povi-
jesti umjetnost pod tim pojmovima podrazumijeva ili bi se moglo podrazumije-
vatl. Takoder sam svjestan da su neki problemi slojevitiji nego §to ih ovdje pred-
stavljam.

Drugi dio knjige obraduje prakti¢na pitanja: Koja knjiZzevna vrela umjetnici
najée¥ce koriste?; Koji su najvazniji ikonografski priru¢nici®; Sto je to ICON-
CLASS te koje moguénosti otvara ta publikacija za ikonografska istraZivanja u
praksi? INa ova pitanja pokuSavam dad dosljedne odgovore.

Uglavnom sam se ogranifio na (zapadnja&ku) umjetnost od 16. do zakljuéno
18. stoljeca, jer se mnogi studenti tijekom studija uglavnom moraju bavid ikono-
grafskim problemima iz toga razdoblja. :




Teoretski dio

1. Sto je ikonografija?

Pri susretu s nekim umjemiZkim djelom namecu nam se razna pitanja. Prvo i
vjerojatno najvaznije pitanje jest ono o umjetniku. Povijest umjetnosti oduvijek
pokusava odgovoriti na njega. Tako se s vremenom popunjava velika slagalica:
Kojem umjetniku treba pripisati koje djelo?

Neovisno o prvom, postoji drugo blisko pitanje: Sto prikazuje ovo umjetnitko
djelo? ILi bolje: Sto je tema ovoga umjetnitkog djela? Unutar povijesti umjetno-
sti formiralo se struéno podruéje koje se posebno bavi odgovorom na to pitanje.
To je ikonografija. Taj se pojam moZe otprilike ovako definirati: Tkonografija je
ona grana povijesti umjetnosti koja se bavi prikazanim temama u likovnoj umjet-
nosti i njihovim dubljim znacenjem ili sadrzajem. “Temu” ovdje valja shvatid u
prosirenom smishu. Tkonogratija se ne bavi samo prikazom kao cjelinom, nego i
njegovim detaljima. Stoga je posve moguce da tema neke ikonografske smdije
bude i znadenje jednog napola oguljenog limuna na nizozemskoj mrtvoj prirodi
iz 17. stoljeca. Pod “dubljim znadenjem ili sadrZajem” podrazumijevaju se dodat-
ni aspekti umjemickoga djela, za koje se moZe pretpostaviti da ih je umjetnik
izri¢ito unio. To valja jo§ pojasnid u ovomn poglavlju.

Rijet ikonografija uostalom izvedena je od grekih rijeci eskon i graphein, dakle

“slika” 1 “pisati”, tako da u doslovnom prijevodu ikonografija znaci “opisivanje

slike”.

Kao 3¥to proizlazi iz prethodne definicije termina “ikonografija® ovo se
podru&je ne bavi primarno atribucijom ili datiranjem umjetnickih djela.
Pokatkad ikonografija olak$ava tognu dataciju ili pripisivanje, ali obi¢no ikono-
graf prepusta takve probleme drugim povjesnidarima umjetnosti. On se takoder

" ne bavi ni estetskom vrijedno$éu umjetnickog djela. Svaki je prikaz, pripadao on

narednoj ili “visokoj” umjetnosti - svakako teoretski - za ikonografsko istraZi-
vanje jednako vaZan. Estetska pitanja imaju sporednu ulogu. Ikonografa pogla-
vito zanimaju drugi aspekd umjemickog djela, on ima druge ciljeve.

Prva je i sigurno najvaznija namjera ikonografije odredivanje prikazanog i -
kad je to obavljeno - otkrivanje i objainjenje dubljih znagenja koja je umjetnik
unio u svoje djelo. Druga je, zapravo intermedijarna, zadaca otkrivanje umjet-
nikovih jzravnih i neizravnih vrela, bila ona knjizevna ili vizualna. Sljedece je
ikonografsko polje istraZivanje odredenih likovnih tema i njihova razvoja, tradi-
cije prikazivanja i njezina dubljeg sadrZaja tjekom stoljeca.

U nekom umjetnitkom djelu teoretski mozemo razlikovati tri sloja znacenja,
koja istodobno predstavljaju tri stadija ili faze ikonografskog ispitivanja. Prvi sloj



ili faza jest egzakeno nabrajanje svega Sto se moZe vidjeti na umjetnickom djelu,

a da pritom prikazane stvari ne dovodimo u medusobni odnos. “Tema” ili “size”
(stvari koje vidimo, dovedene u medusobnu vezu) &ini drugi sloj znacenja, a tredi
je, napokon, dublje znacenje ili sadrZaj umjetni¢kog djela, onako kako ga je
umjetnik zamislio. Ova tri sloja ili faze istraZivanja prema redoslijedu se nazivaju
predikonografski opis, ikonografski opis i ikonografska interpretacija.

Uz tri ikonografska znacenjska sloja razlikujemo i Cetvrti sloj ili fazu, koja se
opisuje kao fkonoloska interpretacija. Osim pitanja o umjetniku i temi, zadaca je
ikonologije da odgovori na trece pitanje koje se kod umjetnickog djela moZe
postaviti, naime: Zasto je stvoreno? ili moZda bolje: Zasto je upravo ovako
stvoreno? S pomocu triju ikonografskih i ikonoloske faze nastojat cemo pojasni-
ti koje je orude u teoretskom smislu potrebno za ikonografsko - a u manjem
opsegu i ikonolosko ispitivanje.

Prva faza: predikonografski opis

Kad prvi put pogledamo neku sliku, esto u mislima automatski nabrajamo
- sve §to na njoj vidimo, Promotrimo npr. Zenu koja vaze zlato Jana Vermeera (naz-
vana i Mjeracica bisera, Zena s vagom, s1.1). U interijeru vidimo Zenu koja stoji
pored stola. U desnoj ruci drzi malu vagu, a druga joj ruka miruje na stolu. Zenin
bi priliéno debeli trbuh mogao upuéivat na trudnocu. Na stolu razaznajemo
kutijn s utezima za mjerenje zlata, bisernim ogrlicama, nesto kovanica. Na zidu
u pozadini visi slika, a Zeni nasuprot visi drugi uokvireni predmet, vjerojatno
ogledalo. Zavjesa je navaena, a'soba je ispunjena neobiéno produhovljenim
svjetlom. :

Takvim promatranjem dolazimo do sumarnog nabrajanja “predmeta” i opisa
situacije na slici, bez pokusaja da te stvari medusobno dovedemo u vezu ili da ih
interpretiramo - drugim rije¢ima: do predikonografskog opisa. Obi¢no nije
nikakav problem napraviti takav opis. Opéenito, svatko moZe polazedi od stvari i
sitnacija koje ga okruZuju zakljudivati o predmetima i temama nekog prikaza.
Mora se, doduse, uvijek imati u vidu da danasnje znaZenje predmeta i situacija ne
odgovara nuZno onome iz prethodnih stolje¢a. Takoder ne mozemo uvijek jasno
razaznati §to je umjetnik mislio: Zenin debeli trbub u Zeni koja vaze zlato moZe-
mo objasniti odredenom modom 17. stoljeca ali i trudnodom.

Pri nabrajanju svega onoga §to je na nekoj slici prikazano, osobito je vaZno da
sliku vlo detaljno promotrimo: to je preduvjet za svaki daljnji korak na putu
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1 Johannes Vermeer van Delft (1632.-1675.), Zena koja vaZe zlnto, oko 1664., ulje na platny,
42,5 x 38 em. National Gallery of Art, Washington.

prema ispravnoj interpretaciji. Da povjesnidarima umjetnosti primjerice nije
upalo u odi da je Zenina vaga na Vermeerovoj slici prazna (iz Cega proizlazi da
uopée nista ne vaze), dalinja bi interpretacija promasila smisao. Upravo takvi
detalji mogu bid najvaZniji.

Pri predikonografskom opisu moramo odredenu pozornost posvetiti i kom-
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poziciji. Kod Zene koja vage zlato (zapravo pogresan naslov) ne bi nam smjelo pro-
maknudi da se Zenina glava nalazi totno u sreditu slike koja visi u pozadini. Osim
toga i boje koje je umjetnik upotrijebio mogu biti vaZne: katkad mogu imati
odredeno (simbolicko) znagenje. Stilski se aspekti u ikonografskom promatranju
likoviie umjetnosti najéedce zanemaruju, iako su naéelno vaZni za potpuno razu-
mijevanje i objasnjenje nekog umjemickog djela (usp. str. 21).

Druga faza: ikonografski opis

Svrha je druge ikonografske faze utvrdivanje onog 3to obi¢no nazivamo
"temom” nekog umjetnickog djela. Kako je vec spomenuto, to je jedna od naj-
vainijih zadaca ikonografije. Da bi se ta zadaca rijesila, treba raspolagati Sto
obuhvatnijim poznavanjem prikaza i tema u umjetnosti te znati kako su se sto-
lje¢ima prenosili u slike. U likovnoj se umjetnosti najéesée vise umjetnilka prih-
vacalo iste teme, tako da za neke teme postoji vise, ako ne i mnogo primjera.
Zbog toga moZe nastati svojevrsna tradicija u prikazivanju odredene teme. Stoga
su katkad izvedbe istoga sizea medusobno sli¢ne.

Usporedimo ki, primjerice, srednju tablu poznatog triptiha Lucasa van
Leydena (sl. 2) sa bakrorezom Adriaena Collaerta prema Maertenu de Vosu (sl.
3) vidjet éemo da je kompozicija obaju djela - prikaz posljednjeg suda u kojem se
Krist vra¢a na zemlju da bi sudio Zivima i mrtvima - nacelno ista. Tradicija
prikazivanja posljednjeg suda u likovnoj umjetnosti sada nam omogucuje i da
prepoznamo temu slike u Zeni koja vaze zlato (sl. 1). Mogli bismo stoga zakljuditi
da size te slike u slici v slucaju da je ona jedini prikaz posljednjeg suda u umjet-
nosti, dakle bez tradicije prikaza te teme, vjerojano nikada ne bi bio prepoznat.
Tijekom vremena povijest umjetnosti razvila je cijeli aparat natuknica, koje se
mogu koristiti kao ikonografski opisi. Kratki opisi (naslovi) najée¥ce zamjenjuju
puno kompleksnije prikaze: opis “posljednji sud” implicira puno vise nego Sto se
t6 moZe naslutiti iz dviju rijedi. Povjesni¢ari umjetnosti, a prije svega ikonografi,
moraju znati mnoge natuknice i njihova znadenja, jer one imaju vaznu ulogu u
povijesnoumjetnickoj terminologiji.

Ljestvica tema i sadrzaja slika u umjetnosti priliéno je opseZna ali niposto
nepregledna. Stoga se dobro poznavanje najle¥éih prikaza u umjetnosti moZe
steci relativno lako, tako da se pogledaju tematski uredene zbirke reprodukcija i
da se pri posjetama muzeju i &itanju literature o povijesti umjetnosti osobita
pozornost obrati na prikazane teme i predmete. Pritom u&imo prepoznati razlike

2

Lucas van Leyden (oko 1489.-1533.), Posfeduji i5nj &a tripti
A 59. s Posliednji sud. Sredisnja ploca triptha. Tema se uglavnom
temelji na Mt 25, 31-46. Ulje na drvu, oko 300 x 215 cm. Stedelijk Museum de Lakenhal, Leiden.
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koje nadelno postoje izmedu raznih tematskih krugova, moZda izmedu prikaza
biblijskih i klasi¢no-mitologijskih prizora. Najvide mogu varirati odjeca likova i
umjetnicki ukrasi.
Uostalom, u drugoj bismo fazi ispitivanja trebali biti sposobni identificirati
rikazane likove i osobe. Kad nam to uspije, uglavnom ¢emo lakie prepoznati i
temu djela. Napomenimo usput da identifikacija personificiranih apstraktnih
pojmova pripada trecoj fazi. ViSe o identifikaciji osoba i likova slijedi u etvrtom
poglavlju, posvecenom simbolima, atributima i simboli¢kim prikazima.

Apsolutno je neophodno ne samo znanje o temama i sadrZajima u umjetnost
nego i poznavanje onih literarnih djela koja su umjetnicima moguéi izvori za
prikaze. Tako je, naravno, Biblija veoma €est izvor za likovnu umjetnost. Na izra-
van nadin, kad se umjetnik uglavnom sam oslanja na biblijski tekst, i na neizra-
van natin, kad kao predloZak koristi prikaz nekog drugog umjetnika oslonjen na
Bibliju. Kod izravnog postupka moZemo - teoretski - otekivati manje-vise cgzak-
tan “likovni prijevod” teksta, dok kod neizravne metode vaznu ulogu mogu imati
ikonografske tradicije. Umjetnici su Zesto uzimali u obzir literarno vrelo 7 ikono-
grafsku tradiciju. Naravno, kod ikonografskog se istraZivanja moramo potrudit
da pronademo i djela koja su mogla utjecati na umjetnika.

Graficki su listovi uvijek bili vaZan vizualni izvor za umjetnike. Pritom je nji-
hov utjecaj najcedée Cisto formalan, §to znadi da umjemik preuzima drZanje
odredene figure, dio kompozicije ili &itav prikaz drugoga umjemika. Neko¢ je
bilo posve uobigajeno “reproducirati” dijelove umjemickih djela, i to se nikako
ne smije smatrati plagijatom. U ateljeima umjetnika &esto su se nalazile Citave
zhirke grafika 1 crteZa, iz kojih su majstor, a osobito njegovi udenici, mogli
preuzeti svakojake detalje. Te demo umjetnikove vizualne izvore najlakSe pronadi
tako da se posluZimo tematski uredenim zbirkama reprodukcija. Grada nekih
grafickih zbirki je (djelomi¢no) dostupna i prema ikonografskim kriterijima.

Najutjecajnija knjiZzevna djela obradena su u petom poglavlju: Literarna vrela
likovne umjetnosti. Vaznije ikonografski uredene ili ikonografski obradene
zbirke reprodukcija slijede u Sestom i sedmom poglavlju.
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Treca faza: ikonografska interpretacija

. - ), Posljednji sud (iz jedne
. laert (oko 1560.-1618.) prema Maertenu de Vasu (1532 1603. ), Posij - , ‘ | ) | ) |
3 é’f:;z?sgi)ji; ,ell;gf;o?ez. Rijksbureag voor Kunsthistorische Documentatie, Den Haag. Svrha jie trece faze 1k0nografsk0g istrazivanja pronaci e ]edan Odgovor

na pitanje: Ima li neki prikaz "dublje” znacenje za koje moZemo pretpostaviti da
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ga je umjetnik namjerno unio? Ako je tako trebali bismo otkriti, §to se pod tim
“dubljim” ili “sekundarnim” znafenjem podrazumijeva.

Kada za neki prikaz kazemo da ima dublje znagenje, obi¢no mislimo da sadrZi
ideju koju ne moZemo spoznati na prvi pogled. Tako su ih (obrazovani) umjet-
nikovi suvremenici vjerojatno razumjeli bez vecih teskoca, nama je tesko dokuditi
dublja znaenja koja je neko¢ umjetnik unio u svoje djelo. To osobito vrijedi za
takozvane Zanr-slike, §. za prikaze koji su naizgled sasvim realistitne slike
svakodnevnog Zivota, dok zapravo gesto imaju “skriveno” (najée3ce moralno)
znaenje (vidi sl. 22). Znagenja su u toj trecoj ikonografskoj fazi gotovo uvijek
apstrakmna: stoga u nju moZemo uldjugiti identifikaciju osoba i likova $to perso-
nificiraju apstraktne pojmove (personifikacije).

$to nam je potrebno za ikonografsku interpretaciju? U prvom redu, naravno,
solidno poznavanje sekundarnih ili simboli¢kih znacenja Sto ih u nekom raz-
doblju mogn imati predmeti, situacije, odredena radnja ili pak prikaz kao cjelina.
U svakom slugaju moramo nauditi da s takvima znacenjima valja rafunati.

U Vermeerovoj Zeni koja vaze zlato uotit ¢emo, primjerice, pojedinost koje
bi promatraca trebale zapravo “upozoriti” da ta slika mora imati neko dublje
znagenje. Naprimjer, moZe se uspostaviti veza izmedu Posljednjeg suda u pozadi-
ni i vage za zlato, koju Zena dri u ruci. Kod oba je predmeta rije¢ o vaganju, jer
se na posljednjem sudu vazu judske duse. Ali koja je njihova medusobna veza? 1
imaju li mozda niske bisera na stolu neko odredeno znacenje? U ovoj fazi istraZi-
vanja moramo odgovoriti na tu vrsta pitanja. Rj eSenje Cesto donosi prougavanje
umjemikovih vizualnih i literarnih vrela. Naravno, pokusat ¢emo prikupit sve
§to je napisano o predmetu pojedinoga istraZivanja. Pritom su veoma korisne
interpretacije povjesnitara umjetnosti koji su obradili druga djela istog umjetni-
ka, djela u kojima su prikazani isd sadrZaji ili moZda ista situacija. Isto vrijedi za
- proutavanje srodnih djela drugih umjemnika, osobito suvremenika iz neposredne
okoline; umjetnici mogu utjecati jedan na drugoga, mogu ih se dojmiti iste
knjige, dogadaji i ideje itd.

Osim toga, za ikonografsku je interpretaciju potrebno iskustvo. Treba se
naviknuti na drukgiji nagin metaforiénog razmisljanja prolih stoljeca. Drugim
rijetima: nauciti vidjeti gdje su i zasto su umjetnici unijeli dublja znagenja u svoja
djela. Trebalo bi pokusati razmisljati istodobno logi¢no i kreativno, kombinirati
sve spoznaje do kojih se doslo u vezi s doti¢nim umjetni¢kim djelom (f usporedi-
vim umjetni¢kim djelima), pravilno zakljutivati i, konacno, iz svega toga izvesti
najvjerojatniju ikonografsku interpretaciju. ‘T'a interpretacija nije uvijek jednos-
tavna i u sebi krije izvore mnogih pogresaka. U povijesnoumnjetni€koj literaturi
Zesto se dogada, da neki autor uzima u obzir i objasnjava samo one elemente
prikaza koji podupiru njegovu interpretaciju, dok na druge detalje u istom djelu
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ne obraca pozornost. S druge strane postoji ne mala opasnost od pretjeranog
interpretiranja slika. Interpretacije bi po moguénosti trebale biti dokazane argu-
mentativno, pomocu literarnih izvora, usporedivih umjetnickih djela, njihovih
interpretacija i sli¢no. Kriticko ¢itanje interpretacija umjetnosti moZe svakako
biti korisno da bi se izbjegle takve pogrezke.

Ikonologija

Ikonologija je veé na pocetku ovog poglavlja najavljena kao svojevrsna Cetvr-
ta faza.

Po mom bi shvaéanju termin “ikonologija” trebalo definirati na sljedeci nadin:
kao granu povijesti kulture, Giji je zadatak otkriti kulturnu, socijalnu i povijesnu
pozadinu tema u likovnoj umjetnosti i uzevsi tu pozadinu kao ishodiste objasnit
zadto je odredenu temu izabrala odredena osoba (umjetnik ili narucitelj) na
odredenom mjestu i u odredeno vrijeme te zaSto je ta tema predstavljena na
odredeni nacin. Stoga se u idealnom slu¢aju u ikonolodkoj fazi ne bi trebao
istraZivati povijesnoumjetnicki, ve¢ drutveni razvoj, koji je moZda utjecao na
umjetnika. Dakle, utjecaji za koje moZemo pretpostaviti da ih umjetnik nije svjes-
no unio, ali koji ipak postoje u njegovu djelu.

Uz takav se pristup umjemicko djelo dakle pojavljuje kao dokument svoga
vremena ili, drugim rije¢ima, ovdje se moramo pitati kako se drudtveni razvoj
odraZava na likovnu umjemost. Naravno, umjemicko se djelo u uZem smislu
moZe promatrati i kao dokument koji se odnosi na osobu umjetnika (i eventual-
no naruéitelja). Nagelno vrijedi da je znanstveni, dru§tveni, vjerski, knjiZevni i
filozofski razvoj drudtva jako vaZan za ikonolosku interpretaciju. Ta definicija
implicira da su povjesni®ari - medu njima prije svega povjesni¢ari kulture -
mozda bolje pripremljeni za ikonologka istraZivanja nego povjesnifari umjetno-
sti. S druge strane, ikonologke interpretacije velikim dijelom moraju biti prove-
dene na temelju rezultata ikonografskog istraZivanja, a za to opet povjesnicar
@mre) nije obrazovan. Ovdje se dodiruju dva struéna polja koja se mogu uza-
jamno upotpunjavati. To, naravno, ne bi trebalo zna¢iti da se povjesni¢ari umjet-
nosti ne bi trebali bavit ikonologijom. No, povjesnidar umjetnosti mora biti
svjestan svojih moZebitnih nedostatnost i vodit se kulturnopovijesnim meto-
dama ako Zeli raditi na tom podrudju. Zapravo, dosad nije razvijena jo$ ni jedna
specifiéno ikonoloska metoda istraZivanja.

Ay
&

o
o]

@A ZAGRE

i
Filozofski fajyliet 2

= Repuh]ikaHn«'atska L’}
I
ks




praw

e I

5 ]l't,

4  Pieter de Hoogh (1629.- oko 1684.), Zennt kojz vaze zlato, ulje na platu, 61 x 53 cm. Staatliche
Museen Preussischer Kulturbesitz, Gemildegalerie, Berlin.

Primjeri tipi¢no ikonoloskih pitanja bili bi otprilike: Zasto je Caravaggio
pijanog Bakha prikazao upravo na ovaj nacin? Ili: Zasto je Lukrecijino samouboj-
stvo (sl. 19 i 47) bilo tako popularno u umjetnosti 16. stoljeca? Naravno, pitanja
moZemo i negativno formulirati. Tako se, naprimjer moZe postaviti pitanje:
Za¥to se neka odredena tema u nekoj odredenoj okolini u nekom odredenom
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menu u likovnoj umjetnosti (vise) ne prikazuje? Umjetni¢ko djelo nije uvijek

vre
mogude ikonografski interpretirati, ali ikonoloka se interpretacija, barem teo-

retski, uvijek moZe provesti. Uostalom, ikonologija je, kako smo je ovdje defini-
rali, uvelike jo§ neizgradeno podrudje, pa stoga postoji relativno malen broj povi-
' jesnoumjetnit':kih publikacija koje bi se moglo nazvati izrazito ikonoloskim.

Ikonografija i ikonologija: utvrdivanje razlika

Nakon podjele na razligite faze mozda je prikladno da se s nekim detaljima
ipak pobliZe pozabavimo. Pritom ¢u koriste¢i Vermeerovu sliku (sl. 1) kao
polaziste jos jednom kratko prikazati ikonografske faze, onako kako su shematski
naznadene u dijagramu 1.

Predikonografski opis veé je obraden - tako da ga sad moZemo izostaviti.
Tkonografski opis, pri kojem povezujemo pojedine elemente prve faze, trebao bi
konacno dovesti do odredenja teme ili sadrZaja slike - u ovom slu¢aju do ikono-
grafske teme Zene koja vase zlato. Da se u toj slici krije ipak jo3 nedto vise, postat
ée jasno pri usporedbi s jednom slikom Pietera de Hoogha, koja je nastala neko-
liko godina kasnije (sl. 4). Kod Vermeera ne samo da su zdjelice vage prazne nego
se ne mo¥e otkriti ni naznaka nekog pokreta ili radnje, dok Zema na de
Hooghovoj slici otigledno nesto vaze. Dodajmo tome ve¢ spomenutu upadljivu
sliku posljednjeg suda u pozadini Zene koja vase zlato. Te naznake pokazuju da
Vermeerovo djelo traZi ikonografsku interpretaciju. Pritom pretpostavljam da se
¥enin “debeli trbuh” moze objasniti modom toga vremena - 3to se slaZe i s
misljenjem stru¢njaka za povijest odjece. ' '

Jedan od prvih koji je pisao o ikonografiji Zene koja vaze zlato jest Herbert
Rudolph u &lanku “Vanitas” (Festschrift Wilhelm Pinder, Leipzig, 1938., 405-433).
On se bavi povezanoiéu izmedu slike posljednjeg suda i Zene koja vaZe te napo-
minje da je vaga za zlato prazna. Rudolph tuma¢i sliku, izmedu ostalog, na
temelju skupocjenog nakita na stolu i ogledala na zidu kao prikaz prolaznosti
ljudskog Zivota, vanitas. Nakit i ogledalo u likovnoj se umjetnosti Zesto koriste
kao simbbli prolaznosti. o '

Cetrdesetak godina nakon Rudolpha Svetlana Alpers donosi posve novu
interpretaciju u ¢lanku Describe or narrate? (New Literary History 8, 1976., 16-43).
Ona odbacuje svako vanitas-znaZenje, a Zenu s vagom vidi kao prikaz (ili perso-
nifikaciju) pravde. Osim toga zakljufuje da Zenu treba shvatid kao “the kind of
justice (justness) possible on this earth, in the Dutch home, of the woman”.
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Dijagram 1:
faze ikonografije i ikonologije

Umjetnicko djelo

l:

1. Predikonografski opis

Nabrajanje svega §to se moZe vidjeti
na nekom prikazu, ali bez uspostav-
Jjanja medusobnih veza ili interpre-
tiranja. Qsim toga pojedini formalni
aspekti, naprimjer boje.

2. Tkonografski opis

Elemente prikaza dovest u medusobnu

vezu i formulirati neku temu ili neki

sadrzaj, ali bez traZenja dubljih znacenja.

3. Tkonografska interperetacija

Dublja (pa i simbolitka) znagenja nekog

umjemickog djela, kako ih je umjetnik
eksplicitno zamislio.

Ikonoloska interpretacija

Dublje znacenje nekog umjemickog djela
koje umjetnik nije eksplicitno zamislio,

ali je ipak sadrzano u njegovu djelu.
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Poznavanje svijeta oko nas,
poznavanje, predmeta, obiZaja itd.

Poznavanje tema i sadrZaja u
umjetnosti, kao i nadina prikazivanja
djekom stoljeca; poznavanje
umjetnikovih izravnih i neizravnih
izvora.

Poznavanje moguéih sekundarnih
znadenja i interpretacija umjetnikovih
izvora.

Solidno poznavanje kulturne
povijest, primjerice politike, religije,
stanja znanosti, svakodnevice itd.

Za oba se misljenja mogu navesti argumenti za i protiv. Vanitas-elementi
saista se nalaze na slici, a zasigurno postoji i neka veza s “pravdom”, jer vaga se
najéesce pojavljuje u vezi s Fustitiom koja njome vaZe dobro i zlo. Ali Svetlana
Alpers povezuje pojam pravde s nizozemskom domacicom, i tu nastaju problemi.
Time ne moZe objasnid sliku posljednjega suda, 2 osim toga €itava atmosfera
slike proturjeéi takvoj profanoj interpretaciji.

Sedamnaesto je stoljece svakako poznavalo razne vrste pravde, medu ostalima
i BoZju. A &me se BoZja pravednost bolje izraZava nego posljednjim sudom?
Prema mojemu misljenju, upravo tu treba vidjeti vezu izmedu Zene s vagom i
slike u pozadini, a to obja¥njava i posebnu atmosferu slike. Zena stoga mora biti
videna kao slikovviti prikaz (ili personifikacija) BoZje pravednost, a (moralizira-
juée) znalenje Zene koja vaZe zlato moZemo izraziti na sljedeci nacin: “Ii, koji
promatra$ ovu sliku, ne dopusti da te odvuku svjetovne stvari (bogatstva na stolu),
nego misli na svoju dudu, koju ce jednom izvagati BoZja pravednost na posljed-
njem sudu.” Vermeer je majstorski kombinirao pojmove vanitas i Boja praved-
nost, a cjelinu prikazao u obliku dobro poznatog tipa Zene koja vaZe zlato.

Dakle, u analizi Zene koja vaze zlato mozemo jasno razaznati tri sloja znadenja .
ili faze ikonografskog ispitivanja (a je li moja interpretacija slike u potpunosti
toéna, ne mijenja nista na stvari):

1) predikonografski opis: nabrajanje onog §to vidimo: Zena koja stoji za
stolom...;

2.) ikonografski opis: slika pripada ikonografskom tipu Zene koja vaZe zlato;

3.) ikonografska interpretacija: Zena koja vafe zlato personifikacija je BoZje
pravednosti.

Cetvrta bi se faza, tkonoloska intevpretacija, trebala bavit pitanjem: Za3to se
Vermeer prihvatio te teme i za3to ju je prikazac upravo na takav nadin. Uvijek

moZemo napraviti takvu podjelu na faze, barem kod umjemiékih djela koja nisu
apstraktna.

Nekoliko primjera za faze ikonografskoga istraZivanja:

Prva faza Druga faza Treca faza

a) Opis Mrtva priroda s lubanjom Vanitas

b) Opis Salomonov sud ‘ Pravednost

c) Opis Zimski krajolik Mjesec sijetanj

d) Opis Krajolik sa seoskim imanjem Bez ikonografske
interpretacije
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¢) Opis Dva djetaka koji pusu mjehure
od sapunice Vanitas
f) Opis Lukrecijino samoubojstvo Krepost

Naravno, shematska je podjela dijagrama 1 vrlo teoretska. U praksi je podjela
na faze Zesto suviina, a granice izmedu pojedinih faza u svakom slugaju nisu
vrsto postavljene. Stoga sadrzaj ili dublje znacenje nekog prikaza (= 3. faza)
mozemo katkad nadi i u literarnom izvoru koji je umjetnik koristio (= 2. faza).
Osim toga, ikonografska interpretacija Cesto nije moguéa (vidi gore spomenuti
primjer d). Kod portreta i krajolika najcesce (ali ne uvijek) otpada treca faza.
Usprkos tome taj stadij ispitivanja ne bi trebalo zanemariti, kako bismo bili si-
gurni da ikonografska interpretacija doista nije moguca.

Osobito mrtve prirode, Zanr prizori i druge kategorije likovne umjetnosti
koje polaze od nekog knjiZevnog izvora ili su iz njega izvedene, Cesto imaju
dublje znagenje, tako da ih se moZe ikonografski interpretirati. Sama &injenica da
se za tu interpretaciju Cesto primjenjuju ikonologki (kulturnopovijesni) podaci,
jo¥ ne zna¢i da se nalazimo u podru¢ju ikonologije, jer u ikonoloskoj je fazi
postavljanje pitanja potpuno drukgije. Uostalom, Zinjenica da je ikonografska

. interpretacija nemoguca ne iskljuGuje ikonolosku interpretaciju. Ona moze, kako
je ve¢ spomenuto, barem teoretski, uvijek uspjeti.

Shema Erwina Panofskog

Podjela ikonografije i ikonologije ma Cetiri faze, onako kako je ovdje
objasnjavamo, izvedena je iz tradicionalne sheme s tri faze, koju je razvio poznat
povjesni¢ar umjemnosti Erwin Panofsky (1892.-1968.). Prva faza u shemi E.
Panofskog je predikonografski opis (pre-icongraphical description) 1 poklapa sc s
prvom fazom nase sheme. Drugu je fazu Panofsky nazvao ikonografskom anali-
zom (iconographical analysis), i u ovom su sluaju obje sheme slizne, iako Panofsky
iz ove faze iskljutuje odredene kategorije tema, dok nas ikonografski opis
ukljutuje sve kategorije. Treca i posljednja faza kod Panofskog je ikonografska
interpretacija u dubljem smislu (iconographical interpretation), onako kako ju je
oznadio 1939., ili ikonoloska analiza (iconological analysis), kako je taj stadij istraZi~
vanja nazivao od 1955. Panofsky nije nastojao uspostaviti daljnje razlike izmedu,
po mojemu misljenju, dvaju razli¢ith pitanja: naime a) povijesnoumjetnickog
pitanja: Sto je sekundarno ili dublje znaCenje nekog prikaza, 3to ga je umjetnik

22

pamjerno unio u svoje djelo?, i b) kulturnopovijesnog pitanja: Zasto je odredeno
umjetnicko djelo nastalo (na odredeni nalin) i kako se ono moze objasniti s
obzirom na kulturnu, druStvenu i povijesnu pozadinu, odnosno kako se moze
iznijeti na vidjelo moguce ili moguca skrivena znacenja, koje nije/koja nisu bila
umjetnikova izricita namjera?

Sigurno se moze reci da u pojedinim slu€ajevima nije uvijek moguce razliko-
vati svjesno i nesvjesno preradene “simboli€ke” vrijednosti nekoga umjetnickog
djela, ali opcenito moZemo i moramo praviti razliku. Kao §to je vec objainjeno,
1 nekome umjetnickom djelu Eesto postoje detalji (elementi), koji upucuju, “upo-
zoravaju” na to da je umjetnik Zelio izraziti vide nego $to je to moZda prepo-
znatljivo u prvom asu. Osim toga, svjesno dodana znadenja esto su preobraZe-
na u simbole, koji se kao takvi mogu analizirad i interpretirati (usp. 4. poglavlje).
Kod ikonologkog nadina promatranja na umjetnicko se djelo izmedu ostaloga
gleda i kao na dokument vremena - ali jo§ viSe kao na dokument koji se tife
umjetnika osobno.

Panofsky uistinu ne poklanja puno pozornosti razlici izmedu znagenja koja su
svjesno i nesvjesno unesena u umjetnicka djela, ali iz uvoda u njegovu teoriju iz
1939. moZemo zakljuditi da oba aspekta pripadaju njegovoj trecoj fazi. U nadoj je
shemi ikonoloska analiza Erwina Panofskog podijeliena na trecu i getvrtu fazu:
ikonografsku i ikonolo$ku interpretaciju.

Shema Erwina Panofskog sadrZi i jedan controlling principle, pomocu kojeg bi
se trebalo ispitati to¢nost rezultata svake od njegovih wiju faza. Ta je moguénost
kontrole &sto hipotetska i u praksi nije primjenjiva.

Nejasna mjesta u Panofskijevoj teoriji dijelom su kriva $to u jeziku povijest
umjetnosti postoji velika zbrka u vezi s terminima “ikonografija” i “ikonologija”.
Autor A pod istim terminom podrazumijeva neto drugo nego autor B, a autor C
11.jime. ozl'.naéava opet nejto svoje. Katkad se oba pojma primjenjuju kao da su
sinopimi.

Lingvisticku razliku izmedu oba termina - dakle ikonografije kao “opisa slike”
i ikonologije kao “tumacenja slike” - ne mozemo tako doslovno primijeniti u
praksi. Tkonografija je kao dio povijesti wmjemost davno nadisla puko opisiva-
lee slika, a osim toga razvila je gitav niz pomagala koja omogucuju interpretaci-
ju prikaza. Nadam se da ¢e definicije i razgranifenja pojmova ikonografija i
1k0n(')10gija, onako kako su ponudeni u na%oj teoriji, barem olak3ati primjenu tih
termina.

" Zakljugno treba spomenuti da ikonografija, kako je ovdje prikazana, dakako,
nije sch:obtuhvama metoda za pristup umjetnickim djelima ili za proucavanje
um]eujl.(":lnh djela. Stilski aspekti, kojima zapravo pripada posebno struéno
podrugje unutar povijesti umjetnosti, u njoj su manje ili vise ostavljeni izvan raz-




matranja, premda su ti aspekti bitni za razumijevanje nekoga umjetnickog djela.
Stoga bi na stilsko-povijesno razmatranje trebalo gledati kao na fazu koja je pri-
marna ili koja se djelomice odvija usporedno s fazama ikonografije.

Stru¢na pitanja ikonologije zapravo nisu tema ove knjige i u daljnjem ¢e izla-
ganju biti jo§ samo rubno spomenuta.

Kratka povijest ikonografije

Prvi tragovi ikonografskog pristupa djelima likovne umjetnost nalaze se vec
u grekoj literaturi, naprimjer u opisfina umjemi¢kih djela u Filostratovim spisi-
ma. Doduse, tu nije jasno prepoznatljivo, je li rije¢ o stvarnim ili izmisljenim
umjetnickim djelima. Zapravo, do kasnoga 16. stolje¢a nema pravih interpretaci-
ja nmjetnosti. Cini se da je prvi “pravi” ikonograf bio Giovanni Pietro Bellori. U
uvodu svoga djela Vite de’ Pittori... Zivotopisi slikara, Rim, 1672.) uvjerava Zitate-
Jja, da ¢e osobitu pozornost pokloniti sadrzaju umjetnickih djela. Kako priopcava
. Rellori, Nicolas Poussin upozorio ga je na ] (ikonografski) aspeke. Katkad
Bellori pokusava pri opisu neke slike identificirati prikaz (temu}, zatim traga za
literarnim izvorima i zakljuéno za dubljim znafenjem.

U 17. i 18. stoljec¢u postupno jafa zanimanje za ikonografiju, tendencija koja
je osobito prepoznatljiva kod arheoloskih studija klasi¢ne starine. Kao najpoz-
natiji primjer spomenimo studiju G. E. Lessinga Kako su stari prikazivali smit
(Berlin, 1769.), gdje autor obraduje ikonografsku temu “Kupidon s preokrenu-
tom bakljom”.

Znanstveno bavljenje srednjovjekovnom ikonografijom uglavnom se razvilo u
19. stoljec¢u u Francuskoj. Potaknute F. A. R. Chateaubriandovim djelom Le génie
du Christianisme (Pariz, 1802.) pojavile su se mnoge studije s tog podrugja (medu
ostalima A. Crosniera, A. N. Didrona'i C. Rohault de Fleuryja), $to zajedno ¢ine
reprezentativni pregled kr¥¢anske ikonografije. Ikonografi 20. stoljeca kao Sto su
7. B. Knipping, K. Kiinstle, E. Mile, L. Réau iJ.]. M. Timmers temeljili su na
njima svoje radove.

Pocetkom ovoga stoljeca razvio-je Aby Warburg (1866.-1929.), utemeljitelj
Biblioteke Warburg u Hamburgu (sada Warburgov institut, London), novi pris-
tup ikonografskom promatranju. Dok je francuske ikonografe 19. stoljeca prije
svega zanimala analiza sadrZaja umjetnickih djela pomocu teoloske literature i
liturgije, Warburg je sagledavao nastajanje umjemickih djela i njihovih tema u
mnogo $irem smislu.
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Dobro poznavanje mitologije, znanosti, poezije, povijesti, drustvenog i poli-
tickog #ivota itd. bilo je za Warburga &vrsto povezano s ispravnom interpretaci-
jom umjetniékih djela. Warburg je zapravo prona$ac ono $to su njegovi uenici
kasnije nazivali ikonologijom ili ikonologkim promatranjem umjetnosti.

Warburg je imao nekoliko vaznih nasljednika, medu njima Erwina Panofskog
(1892.-1968.), koji je postao najvazniji znanstvenik na podrudju ikonografije i
ikonologije. Panofsky je dalje razvio Warburgove ideje (u poneito drukéijem

“smjeru) 1 skicirao, kako je veé spomenuto, teoretsku shemu za ikono-
grafsku/ikonolosku metodu ispitivanja. lako su ve¢ poznate mnoge kriticke pri-
mjedbe na shemu Erwina Panofskog, ipak se ona jos uvijek moZe smatrati teo-
retskom bazom ikonografije 1 ikonologije.

Prije svega publikacijama Erwina Panofskog moramo zahvaliti da je
ikonologija nakon Drugoga svjetskog rata snazno dobivala na znaéenju, dok je
stilsko-povijesna komponenta znanosti o umjetnosti cak i gubila na vaznosti. Od
1945, pojavili su se brojni ikonografski priruénici i bezbrojni &lanci o posebnim
temama (siZeima) u umjetnost; druge publikacije pokuSavaju ikonografsku litera-
tury uliniti dostupnijom (usp. 6. poglavlje). ICONCLASS-sustav (vidi 7.
poglavlje) dat ce ikonografiji solidan znanstveni temelj u obliku sustave klasi-
fikacije svih sadrZaja i tema 5to se javljaju ili se mogu javiti u likovnoj umjetmnosti.

Semiologija

‘ Od potetka ovog stoljeca razvijao se jo§ jedan na&in promatranja prikaza u
likovnoj umjetnosti, naime semiologija (ili semiotika), to jest nauka o znakovima.
Pojam “znak” ovdje je shvacen u vrlo Sirokom smishu. Naprimjer jezik, ton, boja,
miris, simboli na umjetmickim djelima, sama umjeticka djela - sve je “znak”.
Naravno, semiologija se primjenjuje ne samo u povijesti umjetnosti nego i u
mnogim drugim strukama. Najvazniji je dana3nji znanstvenik na podru&u semio-
Iog%]:e Umberto Eco s djelom Semziotika. Temelji teorije znakova. Tako bi semio-
!ogija u povijesti umjetnosti teoretski mogla biti korisna metoda za analizu i
interpretaciju umjetni¢kih djela, u praksi su njezini rezultati gotovo nevaZni.
Stog?' pretpostavljamo da ée ikonografija (i ikonologija) u bliZoj buducénosti biti
vair.l.l]a (_)d mo#da odvile teoretske semiologije. Preglednu studiju o semiologiji u
povijesti umjetnosti, napisali su M. Bal i N. Bryson, “Semiotics and Art History”
The Art Bulletin 73, (1991.), 174-208. ,
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Dodatna literatura - ikonografija (i ikonologija)

Napomena: drugi, treci i Zetvrti od dolje navedenih naslova izigli su u njemackom
prijevodu u: E. Kaemmerling (ur.), Bildende Kunst als Zeichensystem 1. Tkonographie
und Tkonologie, Koln, 1979. Vecina ostalih &lanaka toga zbornika takoder je vri-
jedna &tanja i korisna za stjecanje dubljega uvida u teoriju ikonografije i s njom
povezane probleme,

L.
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E. Panofsky, Studies in Iconology. Humanistic themes in the art of the Renaissance,
New York, 1939. (njemagki prijevod: Studien zur Ikonologie, K5ln, 1980.).
Uvodno poglavlje ove knjige temeljno je za teoriju ikonografije i ikonologije.
Panofsky u njemu daje pregled svoje metode i shemu koju je razvio. Rijet je
o poboljianoj verziji njegova &lanka objavljenog u ¢asopisu Logos 21 (1932,
103-119. Razna poglavlja u Studies in Iconology pruZaju dobre primjere za
praktignu primjenu teorije Erwina Panofskog.

E. Panofsky, “Iconography and Iconology: an introduction to the study of
Renaissance art”, v: isti, Meaning in the visual arts, Garden City (N.Y.}, 1955,

26-41 (njemacki prijevod: Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, Koln,

1975).

To je daljnja verzija “Introductory” iz 1939., kojoj ipak nije dodano nidta
bitnoga. Najvaznija je razlika promjena naziva za trecu fazu iz “ikonografske
interpretacije” u “ikonolosku analizu”.

J. Bialostocki, “Iconography”, u: Ph. P. Wiener (izd.), Dictionary of the histo-
7y of ideas, New York, 1973., 11, 524-542.

To je najbolji Slanak opcenito o ikonografiji i ikonologiji, a osobito o povi-
jesti ikonografije. Osobito preporutljivo.

M. Libman, “Tkonologie”, Kunst und Literatur 14 {1966.), 1228-1243.
Libman razmatra teoriju E. Panofskog te daje pojedine kritigke primjedbe o
prakti¢noj mogucnosti primjene njezine sheme.

R. Heidt, Erwin Panofsky. Kunsttheorie und Einzelwerk, Kbln, 1977.
(Dissertationen zur Kunstgeschichte 2).

U 5. poglavlju Heidt obraduje shemu E. Panofskog i najvaznije kritike na tu
temu (medu ostalim, O. Pichta i L. Dittmanna).

E. H. Gombrich, “Icones symbolicae. Philosophies of symbolism and their
bearing on art”, u: isti, Symbolic Images. Studies in the art of the Renaissance,
Londen, 1972., 123-191.

U ovom znansivenom &lanku Gombrich obraduje mnoga pitanja vaina za
ikonografiju, kao §to su to personifikacije, alegorije, amblemi i simboli te
djelo Iconologia Cesarea Ripe.

11.

7.

G. Hermerén, Representation and meaning in the visual arts. A study in the
methodology of Iconography and Iconology, Lund, 1969. (Lund studies in philo-
sophy ).

Ova je knjiga posebno zanimljiva, izmedu ostalog, zato $to jasno pokazuje da
povjesnifari umjetnosti esto razli¢ito upotrebljavaju termine poput
“depict”, “represent” i “illustration”. Hermerén u zadnja tri poglavlja raz-
matra mnoga pitanja povezana s teorijom ikonografije; 5. poglavlje obraduje
alegoriju.

R. van Straten, Icomography - Indexing - ICONCLASS. A bandbook, Leiden,
1994. ' :
Kratko kritiko razmatranje teorije E. Panofskog, s obrazloZenim prijedlo-
gom za podjelom ikonografije 1 ikonologije na etiri faze, kako je rasprav-
lieno u ovoj knjizi. Vidi takoder R. van Straten, “Panofsky and ICON-
CLASS?”, Artibus er bistoriae 13 (1986.), 165-181.

B. Cassidy, “Iconography in theory and practice”, Fisual Resources 11 (1996.),
323-348.

Osim nekoliko opéih teoretskih aspekata autor se posebice posvecuje proble-
mu §to ga imaju katalogizatori 1 istraZivadi pri pohranjivanju i pretraZivanju
ikonografskih podataka u bazama podataka. Neke ideje predstavljene u ovom
¢lanku uile su i u gore navedeni ICONCLASS-priruénik. -

. O. Bitschmann, Einfiilbrung in die kunstgeschichtliche Hermeneutik. Die

Auslegung von Bildern, Darmstade, *1984.

Osobito treba obratiti pozornost na 3. dio u kojem se obraduju ikonografija
i ikonologija, no knjiga je zanimljiva u cjelini.

B. Cassidy (izd.) Iconography at the crossroads, Princeton 1993.

Zhirka tekstova s kolokvija odrZzanog u oZzujku 1990. na Princeton University
s nekoliko zanimljivih osvrta na razvoj ikonografije. :
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2. Personifikacija

Ako neki umjetnik Zeli prikazati ljudski lik, moze naru¢it model ili zamoliti
prijatelja da mu pozira u ateljeu. Alko #eli slikati krajolik, moZze se odvesti iz grada,
potrazit lijep pogled i zapogeti sa skicama.

Oba ova jednostavno odabrana primjera pokazuju da prikaz necega 3to
stvarno postoji za umjetnika ne mora biti problem. Pri ruci su mu njegovi pred-
logci i modeli, 2 on' e unijeti svoju mastu i tako prikazati nesto 3to njegova pub-
lika moze prepoznati kao ljudski lik ili krajolik. Takoder, on si moZe predoditi
kako su u stvarnosti mogle izgledati odredene scene ili teme koje se mozda
temelje na nekom literarnom vrelu. Pritom mu, naravno, njegova vlastita okoli-
na, njegov grad ili bilo §to drugo moze sluziti kao poticaj u inspiraciji.

No, postoje i stvari koje se ne mogu preuzeti iz stvarnosti, koje se ne mogu
prikazati, bar ne neposredno: to su apstrakcije, to jest stvari koje nisu ni
konkretne ni vidljive. Covijedji je duh izmislio Citav niz takvih apstraktnih ideja 1
pojmova (ljubav, pohlepa, melankolija, sreca i dr.), a umjetnici su te apstrakcije iz
najrazli¢itijih razloga oduvijek htjeli pretociti u slike. Naravno, mogli su - a to su
i radili - prikazati pripovijesti u kojima zeljeni apstraktni pojam ima odredenu
ulogu, tako da upuéenom promatracu apstrakcija postane jasna. Ali u takvom je
slu¢aju zapravo viSe rijeC o svojevrsnoj ilustraciji apstrakinog pojma nego o
prikazu pojma samog. Stoga je valjalo pronaéi nadomjestak za apstrakciju, kako
bi je se moglo prikazati na neposredan naéin. Tako su pronadent simboli (koji su
obradeni u 4. poglavlju) i personifikacije.

Personifikacija se u likovnoj umjetnosti opcenito moze definirati kao ljudski
ili antropomorfni lik, koji obi¢no prikazuje neki apstraktni pojam (sl. 5). Veéina
personifikacija jesu Zenske figure jer vedina apstraktnih pojmova na latinskom (i
na talijanskom) ima nastavak zenskoga roda. Personifikacije mogu biti odjevene
ili gole, a gotovo uvijek uza se imaju predmete i/ili biljke i Zivotinje (atribute), koji
posjeduju odredeno znadenje i iskazuju nedto o karakteru i osobinama personifi-
ciranih apstrakeija. Osim toga postoje i odredene vanjske oznake, kao primjerice
krila kod Oca Vremena (vidi sl. 9 1 11). Personifikaciju moZemo nazvati i “ale-
gorijskom figurom”, ali ne “alegorijom”, kako ¢e pokazati sljedede poglavlje.

Personifikacija nije otkrice novoga vijeka. Veé su stari Grei poznavali nesto
sli¢no: demonska biéa, koja su s vremenom postala bogovi 1 zadobila specijalna
znacenja. Na taj je nadin nastala svojevrsna mjefavina boZanstva i personifikaci-
je. Bozica Afrodita (Venera), primjerice povezana je s apstraktnim pojmovima
plodnosti i ljubavi, pa je istodobno bila i njihova personifikacija.
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5  Lucas van Leyden (oko 1489.-1533.), P j ifikac
- .), Prudentia, personifikacija razhoritosti
16,6 x 11 em. Kabinet grafike Sveugilita u Leidenu. ] eriosth falores, 1330,
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Gréke su se personifikacije nglavnom prenosile preko knjizevnih djela u koji-
ma je katkad nemoguce razlikovati govori li autor o nekom boZanstvu, perso-
nifikaciji ili samome apstraktnom pojmu. Osim personifikacija &istih apstrakcija
Grei su poznavali 1 razne personifikacije konkremmih, najéciée iz prirode
preuzetih pojmova, poput rijeka, brda ili Mjeseca. Oni su te prirodne pojave pro-
imatrali kao Ziva “biéa” koja se stoga mogu prikazat kao personifikacije.

Rimljani su od Grka preuzeli mnoge bogove/personifikacije, a njihov su broj
povecali posebice tako Sto su im dodali personifikacije gradova i provincija.
Rijetko su ve¢ postojecim bogovima davali dodatna znaGenja; za pojmove kojima
trebaju nove personifikacije stvorena su nova utjelovljenja. Kad su ranokricanski
umjetnici Zeljeli pojasniti odredenu apstrakciju, nisu prikazivali rimske bogove -
iako su preuzeli njihov vanjski oblik. Naravno, krcani nisu mogli prikazivat
poganske bogove - pa su Stoga zapravo preuzeli samo aspeke personifikacije.
Tako, primjerice, na ranokriéanskim sarkofazima mozemo nadi boga Coelusa
kao utjelovljenje neba, nou tom ga sluéaju sigurno ne smijemo interpretirati kao
klasi¢no boZanstvo.

U srednjem vijeku personifikacije poglavito nalazimo u knjizevnim djelima
(pjesnidtvu) 1 njihovim iluminacijama. KnjiZzevnost te vIste jznimno je vaZna jer
" tvori tradiciju na koju se nadovezuju odredene renesansne pojave, medu ostalim
“metaforitko misljenje”. NajvaZniji je primjer takvoga knjiZevnog djela Roman de
l2 Rose, napisan u 13. stoljedu n Francuskoj. Na srednjovjekovnim se iluminacija-
ma personifikacije Zesto ne mogu pojedinagno identificirati. Najeesce one gube
svoje individualne znaéajke (atribute) i izgled, tako da samo zahvaljujuéi pripada-
jucem tekstu ili zato jer su oznalene svojim imenom znamo na koje se perso-
nifikacije mislilo. I rimski su bogovi/personifikacije u tom vremenu izgubili svoj
izvorni izgled. U srednjem se vijeku broj personifikacija povecavao tek vrlo
polagano: osim pojedinih tipiéno krs¢anskih personifikacija kakva je Ecclesia

(nova ili krcanska crkva) odnosno Syngoga (stara ili sidovska crkva) nastalo je .

malo novih.

lako je vedina personifikacija izgubila svoja vanjska obiljeZja, poznavanje sta-
rih gréko-rimskih bogova/personifikacija nije potpuno nestalo. U vremenu
izmedu 1350. i 1375. prikupio je Giovanni Boceaccio sve §to je iz literature bilo
poznato o Klasitnim bogovima, te to objavio u svojoj knjizi De Genealogia
Deorum. Taj je priruénik mitologije bio popularan gotovo 200 godina. Ipak, &ini
se da Boccacciovo djelo nije imalo velikog utjecaja na likovnu umjetnost prije
druge polovine 15. stoljeca. Tome je glavni razlog dinjenica da ni umjetnici ni
njihovi naruitelji jos nisu njegovali poseban interes za klasiénu mitologiju i povi-
jest. Tek kasnije, kad su, prije svega u Rimu, iskopane brojne rimske (i greke)
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starine, r_a?;irilo se veliko odudevljenje za klasi¢nu starinu. Bavljenje antik
bito klasu"fnom knjiZevnodcu, poticali su prije svega humanist : e
) Tako je, .dakle, u 16. stoljeéu situacija bila posve drukéije; nego u srednj
_v1]e'ku. Dok. ].e.Boccaccio klasi¢na umjetni¢ka djela (reljefe, freske, kovanic n'J(a’dm
rabio malo .111 ih éak vopde nije ni uzimao kao izvor za sw),je djelc: De Genee ; t :)
Deorum, ml.tog?aﬁ renesanse to su itekako &inili u svojim djelima Istodobﬂ o s
kod.?m]emka i kod naruéitelja probudilo zanimanje za pripovijes‘ti o bo or:z? "
klasu:'nog.a starog vijeka. Mitografski su priru(”:nici' postali iznimno ogul i
OSO'bItC? je vT1]eclno spomena djelo Vincenza Cartarija Le imagini collf iisions
degi-z dei {z"eglz antichi (Venecija, 1556.), u kojem je opisano kako su bo 5?"{’;” -
sonifikacije prije bili prikazivani i kako bi ih se opet trebalo prikazi gf"leI?ef )
Natalea Contija Mythologiae sive explicationis fabularum (Vi enecipa 155 ‘lIan' k er
je bilo iznimno vaZan priru¢nik za umjetnike. ® ) toder
'vl"a%co su u renesansi mnogi personificirani apstrakmi pojmovi, koji su
odrzali stoljedima, povratili izvorni izgled klasiénih bogova i pon(;vno] S]i
osobno Pr:epoznatljivi. Utjelovljenja apstrakmih pojmova u tom su vrernepos’[:?l
tsfko o?_ml]ena da je “pronadeno” jo§ mnogo novih. Izmiljanje novih erso.
mﬁ'k‘am]av[.)ostalo je intelektalnom igrom za u€enjake, umjetnike i naru?'er‘ls'o-
Ta}' je natin “metaforickog misljenja”, miljenja u apstraktnim pojmovi s
bolima itd., naslijede srednjega vijeka. POmETIS T
. Otp1:111.1<‘e koncem 16. stoljeca napisao je Cesare Ripa svojevrsnu enciklopedi
ju, o kojoj je sabrao stotine personifikacija i iscrpno ih opisac. Toj knjizi oo
zinu autorn posveden je ostatak ovog poglavlja. T

Ripina Iconologia

- m(l) Cgsa.reu I’{ipi (sl:_6), rOfienom oko 1560. u Perugi, ne zna se gotovo ni3ta
Amo;cja. z;\}le vec kao fh]_e_te_ot@ao u Rim, gdje je kasnije stupio u sluzbu kardinalz;
ja Marije Salviatija i postao maggiordomo, kuéni upravitelj. U slobodno se

| - ::jfi:;':e posveti(? sn%diju i napisao jednu od najvaznijih knjiga koje su ikada bile
o parenle7 zlalum]etn-ik’e: Iconologia. 'Ta je knjiga za bezbrojne slikare, graficare i
. p . 118, stolje¢a postala vodi¢ kroz svijet apstraktnih pojmova, u kojem su

51;?11; g‘:éita.d l.<ako se te ap.strakcije trebaju prikazati. Prvo se izdanje, jo§ bez
i, a:l ) po;aw19 %593. u Rimu, drugo 1602. v Milanu. Trede izdanje ’ovaj put
. o sa stotinjak drvoreza, bilo je objavljeno 1603. u Rimu. Do’kraja 18
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6 Nepoznati autor, Portrer Cesaren Ripe iz djela Iconologia, Padova, 1624,
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 stoljeca slijedilo je dvadesctak izdanja i prerada na raznim jezicima. To je bilo
ono to danas nazivamo bestsellerom. Ripa se ¢itavog Zivota trudio prosiriti svoju
kmjigu dodavanjem novih personifikacija, zadatak kojeg je nakon njegove smrdi
oko 1623. nastavio njegov prijatelj Giovanni Zaratino Castellini.

U Ironologiji Ripa abecednim redom opisuje vise od 1250 personifikacija koje
. je poznavao ili ih je mogao zamisliti - od abbondanza (obilje) do zelo (revnost,
marljivost). Ne samo da vrlo to¢no obavjestava kako hi neka odredena perso-
nifikacija trebala izgledati nego i objadnjava za3to treba biti prikazana ba¥ na
opisani na¢in. U tm se objanjenjima o&ituje jasan moralizatorski karakter nje~
govih “uputa”.

Neobi#no je vana éinjenica da je Cesare Ripa pripadao intelektualnim kru-
govima i bio €lan jedne knjiZevne akademije, vjerojamo &k dviju. Vjerojamo je
to okruZenje probudilo njegovo zanimanje za hijeroglife (Horapolon), ambleme
{Alciati) te mitografsku knjiZevnost - sve same riznice njegovih personifikacija (za
hijeroglife i ambleme vidi 4. poglavlje). Likovna je umjetnost takoder bila vazan
izvor za Ripu. Kao predlosci sluZile su mu slike i freske njegovih suvremenika
{naprimjer u Vatikanu), ali i djela klasiénoga kiparstva, medalje itd. Kako nije
mogao naci primjer za svaki apstrakmi (ili konkretni) pojam, mnoge je perso-
nifikactje morac sam izmisliti. Buduéi da Ripa prili¢no rijetko navodi svoje
izvore, naZalost ostaje nepoznatim koje su od njegovih personifikacija njegov
vlastid pronalazak.

Struktura Ripinih personifikacija slijedi uvijek istu shemu, s tradicionalnim
ljudskim ili antropomorfnim likom kao temeljem. Ako pojam na talijanskom ima
nastavak Zenskoga roda, on uzima Zenski lik, ako je muskog roda, musgki. Veé
prema potrebi daje liku haljinu ili odjeéu prikladne boje i naposljetku dodaje
predmete i/ili biljke i Zivotinje koje odgovaraju personifikaciji. Naprimjer, o fi-
guri koja predstavlja istinu (sl. 7), Ripa kaZe sljedece:

"Prekrasna gola Zena koja w uzdignutoj desnici drZi sunce koje motri, a u dru-
f goj otvorenu knjigu i palminu granu te pod desnim stopalom globus. Istina je
duhovni stav usmjeren tako da jezikom ne izvrée pravu i vlastitu bit stvari o koji-
: ma govori i pide, tvrdedi samo ono §to je istinito, postojano nijecudi ono 3to nije.
Predstavlja se gola, da se pokaze kako je naravna jednostavnost. Furipid u svojim
Fenicankama kaze, kako je jednostavno redi istinu, jer ne treba ispraznih i kiéenih
obja¥njenja (...}. Dr#i sunce kako bi izrazila da je istina prijateljica svjetla, ta ona
je sama jasno svjetlo i sve pokazuje onako kako doista jest (...). Otvorena knjiga
upucuje na to da se u knjigama nalazi istina o stvarima i zato je bavljenje knjiga-
ma blisko znanju i znanosti. Palmina grana moZe oznacavati njezinu snagu jer,
kao 3to je poznato, palma ne popusta pod teretom, a tako ni istina ne popusta
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oo 8 Johannes Vermeer van Delft (1632.-1675.), Personifikaciia vjere (prema Ripinu opisu), oko 1673.,

T S 3 ,‘ = — ulje na platnu, 113 x 88 cm. The Metropolitan Museum of Art, New York.
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pred s?pr?mostima (...). Svijet ispod noge oznatuje da je ona superiorinija i
dragocjenija od svega na svijetu (..).” [Prema: C. Ripa, Tkonologiin, preveo B.

7 Christoffel Jeghers (1569.- oko 1653.), Veritas, personifikacija istine, drvorez, 8,4 x 5,9 cm. ]ozié Split 2000.. 143 d]
) ) ., 143, op. red.

Tlustracija u nizozemskom prijevodu Ripina djela leonologia, Amsterdam, 1644., str. 589.
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Ovaj nam primjer jasno predo¢ava da Ripa briZljivo obja3njava svaki aspeke i
sve detalje. Kao $to to mo¥emo razabrati iz predgovora lonologije, Ripa nije Zelio
da njegovi Citatelji (umjetnici) svojoj publici zadaju zagonetke, a savjetuje im
takoder da personifikacijama koje se rijetko prikazuju dodaju njthovo ime. S
druge je strane Zelio da publika razmislja o tome za3to je neka personifikacija
prikazana na neki odredeni nadin te zasto se primjenjuju odredeni predmeti,
biljke, Zivotinje ili vanjska obiljezja. Vjerojatno je postojala navika rjeSavanja
takvih malih “zagonetki”. Prilikom svefanih procesija uz osobe na visokom
poloZaju Cesto su u povorci isle "Zive personifikacije”, katkad nosedi "Stit s
imenom”, kako bi se pojasnili pojmovi koje su utjelovljavale.

U 17. 1 18. stoljeéu mnogo je primjera koji pokazuju da se Ripina Iconologia
primjenjivala (sl. 8), iako se njegovi opisi nisu uvijek to¢no slijedili. Osim toga,
naravno da svaka personifikacija u tom razdoblju nije bila preuzeta iz leonologije.

Posebna varijanta personifikacija postoji i u portretnoj umjetnosti: slike na
kojima prikazani dobiva obiljeZja i izgled neke personifikacije. Takav portret
mo¥emo nazvati personifikacijskim, no ne smijemo ga zamijeniti s mitoloskim
portretima, iako ih nije mogude uvijek jasno razlikovati.

U 19. stoljecu personifikacije su zbog pojave realizma izgubile na vaZnost, pa
- je i Ripino Zivotno djelo potpuno potonulo u zaborav. Cak u toj mjeri da se
moglo govoriti o ponovnom otkricu kada je Emile Mile 1927, ustanovio dajeuz
pomoc Tkonologije mogude objasniti mnoge personifikacije u likovnoj umjetnosti.

U 19. 1 20. stoljecu utjelovljenja apstrakmih pojmova nalazimo prije svega u
kiparstvu, naprimjer kod spomenika i kao ukrase na zgradama. Osim toga
pojavljuju se i na kovanicama i medaljama kao i u politi¢koj karikaruri. U
slikarstvu toga vremena nalazimo ih vrlo rijetko. Najpoznatiji, relativno mode-
ran, primjer personifikacije jest Kip slobode u njujorskoj luci.

Dodatna literatura - personifikacija

7a literaturu o ovoj temi vidi takoder bibliografiju 1. poglavlja (str. 26-27) i bi-

bliografiju 3. poglavlja (str. 45).

1. L.Deubner, “Personifikationen abstrakter Begriffe”, v: W. H. Roscher (izd.),
Ausfiibrliches Lexikon der Griechischen und Rimischen Mythologie 111, 2, Leipzig,
1902.-1909., 2068-2169. Novo izdanje 1993.
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U ovom veoma opdirnom ¢lanku Deubner, izmedu ostalog, razjainjava pod-
rijetlo personifikacija i personifikaciju u grekoj i rimskoj umjetnosti i
lmjiievnosti.

2. F. Stossl, "Personifikationen”, w: Pauly’s Real-Encyklopidie der classischén
Abertumswissenschaft (ponovno preradila G. Wissowa), dio XIX, 1 (svezak 37),
Stuttgart, 1937., 1042-1058.

Ovaj je ¢lanak osim nekoliko nadopuna po sadrzaju identidan s gore
spomenutim Deubnerovim ¢lankom.

3. J. Seznec, The swrvival of the pagan gods, New York, 1953. (prijevod francusko-
ga izdanja: London, 1940.).

U ovoj se izvanredno vrijednoj knjizi objasnjava kako su klasi¢ni bogovi / per-
sonifikacije ostali poznati tijekom srednjeg vijeka, te kako su postali osobito
omiljeni u renesansi.

4, L. Lidicke-Kaute & O. Holl, "Personifikationen”, u: E. Kirschbaum (izd.),
Lexikon der christlichen Ikonographie 111, Freiburg im Breisgau, 1971., 394-407.
Vrlo koristan kra¢i ¢lanak o personifikaciji u ranokricanskoj 1 prije svega
srednjovjekovnoj umjetnosti. S pregledom razligitih vrsta personifikacija.

5. E. Mandowsky, Untersuchungen zur lconologie des Cesare Ripa, Hamburg, 1934.

(disertacija, strojopis).
Prva opSirna studija o Ripinoj leonologiji. Ova se disertacija izmedu ostalog
bavi vizualnim i knjiZevnim Ripinim vrelima, njegovim intelektualnim radom
i filozofskom pozadinom njegova djela. Osim toga sadrzi (vrlo nepotpun)
popis Ripinih personifikacija s primjerima njihove primjene u likovnoj umjet-
nosti.

6. (. Werner, Ripas Iconologia. Quellen, Methode, Ziele, Utrecht, 1977,

Ovdje su, prije svega, obradeni Ripini izvori i ilustracije v raznim izdanjima
Teonologije.

7. E. Male, Lurt religieux du 17i2me sitcle et du 18itme sidcle, Pariz, 1951,
383-428.

Mile izvjeStava o svom otkricu Ripina utjecaja i daje pojedine primjere o
upotrebi leonologije u talijanskoj i francuskoj umjetnosti.

8. Za literaturu o personifikacijama u likovnoj umjetnosti vidi: I1. van de Waal,
ICONCLASS. An iconographic classification system. Bibliography 5/6, Amster-
dam, 1979., 7-78. '

9. Posljednjih se godina pojavio niz fotomehani¢kih pretisaka:

a) Cesare Ripa, Iromologia, Hildesheim, 1970. (pretsak talijanskog izdanja iz
1603., ur. E. Mandowsky).

b) Cesare Ripa, Ieonologia, New York, 1976, (pretisak izdanja iz Padove, 1611.).

) Cesare Ripa, Ieonologia of Uytheeldingbe des Verstands, Soest, 1971. (pretisak
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nizozemskog izdanja: Amsterdam, 1644., s uvodom J. Beckera, prije svega
zanimljiva zbog tuniadenja utjecaja aristotelovske filozofije na Ripu).

d) Pretisak Cartarijeva mitografskog priru¢nika: V. Cartari, Imagini delli Dei de
gl Antichi, Graz, 1963. (Instrumentaria Artium I) (pretisak izdanja iz Venecije,
1647., uvod W. Koschatzky).

e) Pretsak Contijeve Mythologiae: N. Comes (Condt), Mythologie, ou explication
des fables, New York, 1976. (2 sv.) (pretisak francuskoga prijevoda J.
Baudouina, Pariz, 1627.).

Opéiran indeks za pet razlicitih izdanja Ripine Iconologije (dva talijanska, dva
nizozemska i jedno francusko objavio je Y. D. Okayama-Frossatd (Institut za

in five edition of the "Ieonologia’, Doornspijk, 1992. Ovaj se engleski indeks sa-
stoji od dva dijela. Prvi dio sadr listu svih personifikacija s njihovim atribu-
tima i vanjskim obiljejima; njima su dodani brojevi stranica raznih edicija i
uputa je li dotiéni tekst o nekoj personifikaciji ilustriran. Drugi dio sadré
opsezan abecedni registar, u kojem su atribud i vanjska obiljeZja personi-
fikacija povezani s ostalim atributima i obiljezjima neke personifikacije, §to
olaksava identifikaciju u likovnoj umjetnosti. Prije nekoliko godina pojavio se
abecedni registar za nizozemsko Ripino izdanje iz 1644.: H. Miedema,
Beeldespracck. Register op D. P. Pers’ uitgave van Cesare Ripas ‘Tconologia’ (1644.),
[Doornspijk, 1987.].
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povijest umjetnosti, Leiden): The Ripa Index. Personifications and their attributes

3, Personifikacije na djelu: alegorije
)

Peronifikacije kao takve rijetko su ukljutene u bilo kakvu radnju ili aktivnost.
One jednostavno stoje ili sjede i uglavnom imaju odredene predmete ¥ili Zivo-
tinje i biljke u ruci ili v svojoj blizini. No, vaZnija od te puke nazofnost perso-
nifikacija - a wjedno i pravi razlog njihova postojanja - jest njihova uklopljenost u
siri kontekst, u takozvanu alegoriju.

Alegorija se u likovnoj umjetnosti moze definirati na otprilike sljedeci nacin:
ona je prikaz neke personifikacije povezan s jednom ili vige drugih personifikaci-
ja ifili s jednom ili vise drugih osoba ili likova; svi zajedno mogu biti ukljugeni u

- neku radnju.

Ova formulacija jasno isti¢e da prikaz samo jedne personifikacije, bez drugih
(vaznih) likova, ne bi trebao biti 'oznaen kao alegorija; jer ona je u tom slu¢aju
ili obi¢na personifikacija (u kojoj je doti¢ni lik jedini vaZan) ili simboli¢ki prikaz,
u kojem jedan ili vise simbola imaju presudnu ulogu (vidi 4. poglavlje). U nekim
se sludajevima ipak ne moZe ustanoviti jasna razlika.

Alegoriju moZemo podijeliti na dvije glavne skupine. U prvom redu moZemo
razlikovati ono $to bismo mogli nazvati “Cistom alegorijom”: kombinacije pers
sonifikacija, koje su (obi¢no) ukljuéene u neku radnju ili aktivnost. Te é&iste ale-
gorije Zesto prikazuju neku vrstu “apstrakmog zbivanja”®, 3to znaci da ilustriraju
neki apstraktni pojam ili neku apstrakenu ideju, u kojoj je veé sadrZana neka rad-
nja, primjerice Vrijeme otkriva istinu (sl. 9) ili Zagrljaj miva i pravde (s1.10).

Posehna vrsta Giste alegorije, kod koje personifikacije mogu biti prikazane bez
uklju€ivanja u neku radnju, jest alegorija nekog grada ili neke zemlje (sl. 11).
Takve se alegorije obifno sastoje od personifikacije grada (ili zemlje), okruZene
utjelovljenjima apstrakmih pojmova, koji imaju neku vezu s gradom (ili zemljom)
te ga slave ili glorificiraju. (Primjerice vojnu mo¢, procvat umjetnost ili razvijenu
trgovinu.}

Osobito u talijanskim grafikama prve polovine 17. stoljeca nalazimo iste ale-
go;)-ije u kojima personifikacije glorificiraju nekog plemiéa ili nose njegov osobni
grb.

Sljededi je vaZan oblik ¢iste alegorije takozvani “Prikaz trijumfa”. Najéeice se
sastoji od kola na kojima (kao na prijestolju} sjedi personifikacija u trijumfu, koja
je obi¢no okruzena drugim personifikacijama (sl. 12 1 21). Takva su trijumfalna
kola zapravo postojala veé kod starih Rimljana u trijumfalnim povorkama konzu-
%a‘i careva. Dok se u umjetnosti srednjega vijeka trijumfalne povorke ne susrecu
ili se rijetko susrecu, u renesansi su, naprotiv, bile iznimno omiljene, ponajprije
zahvaljujuéi Petrarkinoj knjizi I Trionfi, napisanoj sredinom 14. stoljeca. Mnoga




9 Giovanni Domenico Cerrini (1609.-1681.), Frijemee otkriva Istinu (pandan uz Vrijemse odnosi
Jjepotnt), ulje na platnu, 127 x 170,5 cm. Staatliche Kunstsammlungen, Gemildegalerie, Kassel.

su izdanja toga djela bila ilustrirana trijumfalnim kolima, iako je Petrarca samo u
“T'rijumfu ljubavi” spomenuo jedna kola.

Osim trijumfalnih prikaza apstrakinih pojmova postoje i trijumfalna kola koja
neku povijesnu lignost pokazuju kao lik u trijumfu. Time dobivamo drugi vaZan
oblik alegorije, koji u nedostatku boljeg izraza moZemo zvati ne-Cistom alegori-
jom. Ona prikazuje jednu ili vide personifikacija kao glavne likove u kombinaciji
s osobama 1 likovima koji nisu personifikacije. Tu su svakojaki likovi koji se mogu
zamisliti, kao, naprimjer, povijesne osobe, sveci 1 biblijski likovi, koii se pak sa
svoje strane Cesto ponovno mogu shvatit kao personifikacije, kao 3to je, pri-
mjerice, Mojsije personifikacija Starog zavjeta. o

Vazna skupina ne-Cistih alegorija jesu one koje se odnose na neku osobu ili
obitelj. Na njima je prikazana neka povijesna licnost, bio to uéenjak ili vladar,
okruzena personifikacijama, koje imaju simbolicki uprizoriti Zivotno djelo
doti¢nog ili aspekte njegove vladavine - ili pak crte njegova karaktera. Postoje i
drugi oblici alegorije, primjerice alegorije povijesnih dogadaja, koje su prili¢no
rijetke, pa ih stoga ovdje ne moramo dalje razmatrati.
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10 Otto van Veen (Vaenius) (1556.-1629.), Zagrljaj mira i pravde, oko 1600., ulje na drvu,
106 x 79 en1. Gemiildegalerie, Augsburg,
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11 Theodoor Boeyermans (1620.-1678.), Alegorija Antwerpena kao grada-zaititnika lijepib untfetnosti.
Polraj personifikacije grada stoje Slikarstvo 1 Otac Vrijeme. U prednjem planu personifikacija
rijeke Schelde s rogom obilja. Ulje na platnu, 188 x 454 em. Keninklijk Museum voor Schone
Kunsten, Antwerpen.

12 Higronymus Cock (1510.-1570.) prema Maertenu van Heemskercku (1498.-1574.), Trijumf
Mira (iz jedne serije). Mir je izmedu ostalog v drufvu Ljubavi, Istine, Pravde i Marljivosti,
bakrorez. Kabinet grafike Sveutilidta u Leidenu.
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Moramo jos spomenuti da se u alegorijama mogu pojaviti bogovi i drugi
vi klasitne mitologije. Ipak, u tom kontekstu oni se ne smiju gledati kao mito-
stke figure, ve¢ kao personifikacije. Tako je Minerva (Palada Atena) u mnogim
legorijama personifikacija mudrosti. StoviZe, pokatkad se alegorije u potpuno-
& sastoje od “mitoloskih personifikacija”; pritom se katkada moZe javiti sumnja,
. Ji uopce rijet o alegoriji ili je prikazana bilo koja pripovijest iz klasicne
tologije.

U erkvama i paladama &esto nalazimo &tave nizove slika i/ili skulptura s per-
sonifikacijama (i drugim figurama), koje su medusobno povezane. I kod vecih
prostornih udaljenosti pojedina umjetmi&ka djela te vrste mogu pripadati nekom
alegorijski objedinjenom umjetni¢kom djelu, takozvanom alegorijskom progra-
mu. Takav program obino polazi od teksta to ga je najéese sastavila neka
uéena osoba, u kojem su objanjena znadenja personifikacija (i drugih likova) kao
i njihovi medusobni odnosi. Satuvano je samo nekoliko takvih tekstova prema
kojima su umjetnici radili svoje programe. Mnogi od tih vizualiziranih programa
(prije svega stropne slikarije) danas su za povjesnitare umjetnosti izazov i poziv
na odgonetavanje doti¢nih alegorija.

Povijest alegorije, §to je i logi¢no, usporedna je s povijescu personifikacije; jer
jedno proizlazi iz drugog. Prije svega iz knjiZevnih vrela znamo da su vec Grei
poznavali alegoriju kao izraZajno sredstvo, a i rije¢ alegorija dolazi od grckog
ahAnyopeLy, §to znadi “reéi drukgije” ili takoder “govorid slikovito”. Uostalom,
neki primjeri vazni za alegorijske prikaze predajom su satuvani iz rimske antike.
Srednjovjekovna umjetnost poznaje alegoriju prije svega u iluminacijama knjiga.
Tpak, ona je ogranitena tck na nekoliko dogmatskih kr¥¢anskih tema, poput,
primjerice, “Borba kreposti i opagina”. Alegorija se mnogo Zesce pojavljuje u
umjetnosti kasnoga srednjeg vijeka i u renesansi. Prije svega u Italiji, gdje je
doZivjela procvat u vaZznim humanistickim centrima, Firenci i Veneciji. Potom se
ragirila Zapadnom Furopom, vjerojatno prvo Francuskom, gdje su Rosso
Fiorentino i Primaticcio izmedu 1541. i 1545. dekorirali prostorije dvorca
Fontainebleau, u kojima alegorije imaju vainu ulogu. U Nizozemskoj i
Njemackoj veé priligno rano, naime poetkom 16. stoljeca, nalezimo alegorije
povijesnih osoba, prije svega u grafici. Kao $to je veé spomenuto, ta je vrsta ale-
gorije bila vrlo omiljena i u umjetnosti baroka. Rubensov ciklus o Mariji de
Medici predstavlja vierojatno najspektakularniji primjer (sL 13).

Kako je veé objagnjeno u prethodnom u poglavlju, u 17. i u velikom dijelu 18.
stoljeca snaZan je utjecaj Ripine lcomologije. Jo¥ su i danas vidljivi rezultati u cr-
kvama i palagama, ali i u mnogim pojedinaénim umjetnickim djelima. Umjetnici
i uéenjaci koristili su lconologiju (doduSe ne bezuvjetno i doslovee) da bi stvorili
mnogo alegorija i alegorijskih programa. U 18. stoljecu alegorija je izgubila
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13 Peter Paul Rubens (1577.-1640.), Dolazak Marije de’ Medici u Marseille (iz serije). Dobrodoslicu
joj #eli personifikacija Francuske, dok Fama (slava) lebdi u zraku. Ulje na platnu, 394 x 295 cm.
Musée du Louvre, Paris.

~mnogo duha i originalnosti, no potpuno opadanje pocinje tek podetkom 19. sto-
ie¢a: u razdoblju realizma umjetnici i umjeticki kriti¢ari pokazivali su izrazit
sumnju u prilladnost alegorije (i personifikacije) kao izraZajnih moguénosd
Jikovne umjetnosti. Vrijedan je spomena spis J. J. Winckelmanna Versuch einer
Allegorie besonders filr die Kunst (Dresden, 1766.), kojim je pokusao spasiti per-
sonifikaciju i alegoriju tako $to je napisao svojevrsnu modernu "Ikonologiju”. Od
potetka 19. stoljeca alegorijski su prikazi postali sve rjedi. Pojavljuju se gotovo
iskljugivo kod skulpturalne dekoracije javnih gradevina.

Dodatna literatura - alegorija

Za literaturu o ovoj temi pogledaj i bibliografiju uz 1. poglavlje ( str. 26-27) i bi-

bliografiju uz 2. poglavlje (str. 36-38).

1. J. Held, “Allegorie” u: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte 1, Stuttgart,
1937., 346-365. o
Tako je veé prili¢no star, ipak je jo3 uvijek najbolji opéi &lanak o alegoriji u
likovnoj umjemost, '

2. L. Kaute, “Allegorie”, u: E. Kirschbaum (ur.), Lexikon der christlichen
Tkonographie 1, Freiburg im Breisgau, 1968., 97-100.

Kratki pregled alegorije u kr¥éanskoj umjetnosti.

3. R. Hinks, Myth and allegory in ancient art, London, 1939. (Studies of the
Warburg Institute 4).

Izvrsna knjiga o alegoriji (i personifikaciji) u grékoj 1 rimskoj umjetnosti.

4. L. D. Couprie, “De allegorie in de negentende-eeuwse realistische kunst”, u:

Opstellen voor H. van de Waal, Leiden, 1970., 28-44 (Leidse kunsthistorische
reeks 3).
U ovom ¢lafiku Couprie obraduje postupni nestanak alegorije u 19. stoljecu.
Novija knjiga o (izmedu ostalog) alegoriji i personifikaciji u prethodnom sto-
lie¢u je: H.-T. Wappenschmidt, Allegorie, Symbol und Historienkild im spiten
19. Fabrbundert. Zum Problem von Schein und Sein, Miinchen, 1984,
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4. Simboli, atributi i simbolicki prikazi

U povijesti umjetnost gotovo da ne postoje pojmovi Gja je definicija teza od
definicije pojma “simbol”. Jedan ga autor izlaZe u $irem smislu a drugi, naprotiv,
usko. Stoga se nadam da ¢u ovdje postiéi 5to je mogude upotrebljiviju definiciju
toga pojma: u likovnoj je umjetnosti simbol neki predmet (u Sirem smish), neka
biljka, #ivotinja ili neki znak (broj, slovo, gesta itd.), kojem u odredenom kon-
tekstu pripada neko (dublje) znacenje.

Goran Hermerén navodi u svojoj knjizi Representation and meaning in the visu-
al arts (Lund, 1969, str.78) tri uvjeta koja moraju bitl ispunjena da bi se nesto
moglo nazvati-simbolom:

1. It makes informed beholders think of whatever it symbolizes, if they contem-
plate it under standard conditions;

2. those for which it is a symbol, including the artist, are able to specify what it
symbolizes, at least on demand; ‘

3. and it does not depict or portray whatever it symbolizes.

)

Polazimo, dakle, od pretpostavke da simbol potife promatraca umjetnickog
djela da pomisli na nesto drugo, a ne na prikazani predmet, biljku, Zivotinju ili
znak po sebi. Naravno, to implicira da promatra¢ poznaje zna¢enje simbola koje
umjetnik koristi, jer ih u supromom uopée ne bi mogao razumjeti. Danadnjem je
promatragu &esto tedko proniknuti u simbole prethodnih stoljeca. Simbolicke
vrijednosti, koje su ranije (medu obrazovanima) bile opée dobro, najvecim su
dijelom izgubljene ili su u najboljem slugaju poznate jo3 samo rijetkima.

Simbol moZe imati razliita znadenja, ali najéedcée se iza njega krije neki
apstraktni pojam. Primjerice, paleta s kistom simbol je za slikarstvo, a mrtvazka
glava - koja u likovnoj umjetnost &esto upozorava na prolaznost ljudskog Zivota
- tipiéni je “memento mori”, znak i simbol smrti (sl. 14). Simboli katkad upuéuju
i na ne$to konkremije ili &k na neki dogadaj ili pripovijest. Primjerice, na
prikazn Kristova raspeca lubanja u podnoZju kria moZe se odnositi na ime
breZuljka na kojem je Krist bio razapet, jer “Golgotha” na hebrejskom znaci
lubanja (s1.15). No ista mrtvatka glava moZe upuéivati na legendu o krizu, na
povijest kriza na kojem je Krist umro: jedna je grana s rajskog stabla spoznaje
navodno posadena na Adamov grob; taj se grob nalazio upravo na mjestu na
kojem je razapet Krist, a drvo za kriZ odsjeCeno je od stabla §to se razvilo iz grane
na Adamovu grobu. U ovom slu¢aju dublje znaenje sadr#i misao da je Krist
oslobodio &ovjefanstvo grijeha 5to su ga Adam i Eva donijeli na svijet.

14 Lucas van Leyden (oko 1489 -1533), Mensento mori, bakrorez, oko 1520., 18,5 x 14,5 cm. Kabinet
grafike Sveugilista u Leidenu.

~
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15 Kristovo raspece, pripisano Hansu Holbeinu Starijem (oko 1460.-1524.). (Mt 27, 34-38; Mk 15,
23-45; Lk 23, 33-52; Iv, 19. 18-38) Gemildegalerie, Pommersfelden.

Druga skupina simbola koju moramo razlikovati jesu simboli $to zamjenjuju
odredene osobe ili figure. Tako je katkad Jupiter zamijenjen oriom, a riba je,
prije svega u ranokr§éanskoj umjetnosti, simbol za Krista.

Simbole nalazimo u izobilju w umjetnosti svih razdoblja. Ali osobito se u sred-
njem vijeku razvio razradeni sustav kricanske simbolike. Znanost o umjetnosti
otkrila je da mnostvo predmeta, biljaka, Zivotinja i znakova prikazanih na umjet-
ni¢kim djelima ima simboli¢ko znagenje. To u velikoj mjeri vrijedi za krscansku
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umjetnost, ali i za profano podrugje Zanr slikarstva, a katkad ¢ak i za mitologke
prikaze.
©" Totno znatenje nekog simbola nije uvijek lako spoznati. Kako pokazuje
 primjer mrtvacke glave, simboli mogu imati razli¢ita znadenja. To postaje jo§ jas-
_nije uvidom u enciklopedijska djela poput Mundus Symbolicus in emblematum uni-
versitate Federica Picinellija (Kéln, 1687.; izvorna verzija na talijanskom: Milano,
1653.). Ta je knjiga vaZan pregled simbola i njihovih mogucih znacenja; neka su
sligna djela postojala ve¢ u srednjem vijeku, Znagenje simbola, a time i njegova
interpretacija, ovisi o kontekstu kao i o vremenu i mjestu gdje se simbol pojavlju-
je. To temeljno pravilo ipak ne vrijedi u svim slu€ajevima bez ogranicenja, tako
da interpretacija simbola u umjetnosti ¢esto postaje predmetom rasprave medu
povjesnifarima umjetnost.

Atributi

~ Posebna su vrsta simbola u likovnoj umjetnosti takozvani atribut. Kako je veé
u 2. poglavlju reeno, nekoj personifikaciji obi¢no pripadaju odredeni predmed,
biljke i Zivotinje. Te “rekvizite” nazivamo atributima: to su simboli koji su na
odreden nain manje ili vi§e ¢vrsto povezani s nekom osobom ili personifikaci-
jom. U skladu s tom definicijom atributi mogu pripadati ne samo personifikaci-
jama nego, primjerice, 1 svecima, mitolodlkim figurama, biblijskim likovima pa
Zak i povijesnim li¢nostima. :

Atributi sluZe dvostrukej svrsi: prije svega omogucuju promatratu identifici-
ranje neke osobe ili personifikacije. Osim toga oni festo govore o prikazanom
liku, upuéuju na neku epizodu iz njegova Zivotopisa, na njegov poloZaj, karakter
ili na odredene osobine. Svecima je, primjerice, vrlo &esto pridodan jedan ili viZe
atributa njihova mudeni3tva, ili atributa koji se odnose na sadrZaje iz njihova 7i-
vota (sl. 16 i 17). Primjer za atribut koji Zeli istaknut neku karakternu crtu ili
osobinu jest ljiljan, koji v veéini prizora navjestenja upucyuje na Marijinu €istodu
i djevitanstvo (sl. 18). Dakako, atributi personifikacija najéesce se odnose na
osobine “karaktera”, jer personifikacije obi¢no nemaju Zivotnu pricu.

Jednu od rijetkih iznimaka od pravila po kojem su atribud predmet, Zivotinje
ili biljke, nalazimo kod boZice Venere, koja kao svoj najvaZniji atribut ima
djecadiéa Amora (Kupidona); drugi je primjer arkandeo Rafael s malim Tobijom.

Atributi se mogu podijeliti na osobne atribute, koji pripadaju odredenoj osobi
ili personifikaciji, i opée atribute, koji pripadaju nekoj skupini osoba. Kod druge
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16 Matthias Griinewald (oko
1460.-1526.), Sveti Lovro, sa
svojim najvaZnijim atributom,
ro¥dljem, na kojem je bio spa-
ljen, prema Legenda Aunrea.
Grisaille na drvu, 99 x 43 cm.
Stiidelsches Institut, Frankfurt
am Main.

17 Francesco de Zurbarin
(1598.-1665.), Sveta Agata.
Na tanjuru nosi grudi koje
su joj bile odrezane pri
muéenju, prema Legenda
Anrea,

Ulje, 127 x 60 em.
Musée Fabre, Montpellier.
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18 Nizozemski (?) majstor, oko 1490., Navjestenje. Sredisnja ploéa triptha. Ulje na drvu, 46,2 x 34,2
cm. Universititsmuseum, Marburg an der Lahn.
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je kategorije prije svega rije¢ o atributima $to -pripadaju nekom zanimanju ili
funkeiji (u Sirem smislu rije¢i). Tako u likovnoj umjetnosti kralj najdescée ima na
glavi krunu, a svetac obi¢no ima aureolu. Pomocu takvih opéih atributa, koji pri-
padaju nekoj skupini osoba, ne moZemo, naravno, odmah utvrditi koji je lik na
nekom umjemitkom djelu naslikan, jer su svi koji pripadaju toj skupini oprem-
ljeni istim atributom: (gotovo) svaki svetac ima aureolu i svaki kralj krunu.
Unato€ tome i op¢i atributi mogu pomodi promatra¢u da identificira neku figu-
ru, jer ograni¢avaju broj moguénosti i skre¢u pozornost u odredenom pravew, na-
neko zanimanje ili neku funkeiju. Naravno, pritom i odjeca prikazane osobe ima
vaZnu ulogu.

Kako bi jednoznaéno razjasnio o kojem je liku toéno rije, umjetnik ga moze
opremiti s jednim ili viSe osobnih atributa. Velik broj osoba prikazanih u likovnoj
umjetnosti ima vide od jednog atributa. Cesto bas kroz kombinaciju atributa -
prije svega kod personifikacija - postaje jasno tko je uopée prikazan. Takva se
kombinacija najéesce sastoji od opcih i osobnih atributa. Inace se, naravno,
mnoge osobe u likovnoj umjetnosd predstavljaju na sasvim odreden nacin, 3to
njihovu identifikaciju dodatno pojednostavljuje.

Dodavanje atributa veoma je stara metoda pomocu koje se jedan lik razlikuje
od drugog. Vec su egipatski i greki bogovi bili opremljeni atributima koji su
najcedce upucivali na odredene osobine. Grékim su pak junacima, oko kojih su se
ispredale prife, najéesce dodavani atributi povezani s njihovom Zvotnom
pricom, odnosno s njihovim junatkim djelima. Tako je, primjerice, Herkul
oznaden krznom nemejskoga lava kojeg je ubio.

Atributi bogova i boZica anticke rimske umjetnosti rijetko se izravno odnose
na karakter ili osobine boZanstva. Najéesde upucuju na njihovu funkeiju ili na
kult.

U ranokr$¢anskoj umjetnosti prakticki viSe nema atributa za pojedine osobe.
Preostali su tek rijetki op¢i atributi koji su bili preuzeti od lklasi¢ne umjetnosti,
primjerice aureola i svitak. Vierojatno su se od 5. stoljeca tu i tamo upotrebljavali
osobni atributi, ali obi¢no su se osobe i figure mogle identificirati samo pomoéu
pripadajuceg teksta ili tako 3to su prikazane u nekoj poznatoj i stoga prepo-
znatljivoj sceni. Kad se otprilike koncem 12. stoljeca pojavila potreba da se fi-
gure individualno razlikuju - primjerice kod kiparskog oblikovanja crkvenih por-
tala - situacifa se promijenila. Atributi su naglo dobili na vaZnosti: sveci su
opremljeni nuZnim predmetima, biljkama ili Zivotinjama, a kasnije su i klasi¢ni
bogovi/personifikacije - izmedu ostalog pod utjecajem mitografske literature -
ponovno zadobili svoju izvornu vanjstinu. Osobe i figure u likovnoj se umjetnos-
t od kasnoga srednjeg vijeka praktiki uvijek prikazuju s atributima,
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Monogramist AB (djeluje oko 1520.), Pertret nepaznate Zeite kao Lakrecife. Ovdje
postaje jasnom veza izmedu teme Lukrecije i pojma kreposti (usp. sl. 47). Sadrzaj
potjede iz (izmedu ostalog) Ovidijeva djela Fasti 2, 725 - 832, i iz Livijeva Ab urbe
condita 1, 57-59. Ulje na drva, 48 x 31 em. Gemildegalerie, Pommersfelden.

Simbolicki prikazi

Nakon razjadnjenja pojmova simbol i atribut ostaje jo3 otvorenim pitanje 3to
se podrazumijeva pod pojmom “simbolicki prikaz”. Taj termin mogli bismo
najbolje opisati ovako: simbolicki prikaz je ne-alegorijski i ne-narativni prikaz, u
kojem jedan ili vise simbola imaju glavnu ulogu.

Mnogi povjesnifari umjetnosti upotrebljavaju pojam simboli¢ki prikaz za
svako umjetni¢ko djelo za koje pretpostavljaju ili znaju da ima neko dublje
znadenje. Tu se Cesto ubrajaju alegorije i narativni prikazi, to jest scene koje su
ingpirirane literarnim vrelima i koje prepri¢avaju neku odredenu pri¢u ili
pripovijest. U postojeéem poretku pojmova najvaZniju ulogu kod alegorija imaju
personifikacije, a ne simboli. U narativnim prikazima sama pri¢a ili pripovijest
moZe imati dublje znagenje. Osim toga, u narativnim prikazima nije jasno posto-
" ji li dublje znacenje ili ne. Primjerice, na prikazu Lukrecijina samoubojstva (sl. 19)

20 N. L. Peschier (djeluje oko 1660.), Vanitas - mrtva privoda s lubanjom, pjes€anim satom, violi-
nom s puknutim Zicama itd., ulje na platm, 57 x 70 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.
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21 Francesco Ubertini "Il Bacchiaccha’ (1494.-1557.}, Portret muskarca s lnbanjomn {papa Hadrijan
VL?). U pozadini trijumf smrd. Pokraj muikarca pjestani sat. Ulje na drvu, 98,2 x 73,3 cm.
Staatliche Kunstsammlungen, Gemildegalerie, Kassel.
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22 Isack Elyas (djeluje oko 1620.), Peselo dinstve, ulje na drvy, 47 x 63 en. Rijksmuseum, Amster-
dam.

ne vidimo simbole iz kojih bi proizlazilo da se misli na apstraktni pojam kreposti
kao na dublje znacenje; medutim, takva su znadenja u narativnim prikazima poz-
nata iz literarnih izvora. Alegorije i narativne prikaze ne bi trebalo pripisivat
simbolickim prikazima, iako je u pojedinim slu€ajevima tesko povudi granicu.

Dobri su primjeri za jednoznagne simboliéne prikaze mnoge mrtve prirode s
dubljim znacenjem, takozvane “vanitas”-mrtve prirode, koje podsjecaju na pro-
laznost ljudskog Zivota (sl. 20). I bakrorez Lucasa van Leydena (sl. 14) moZemo
pribrojiti simbolickim prikazima. '

Na mrtvim prirodama i portretima (sl. 21) itd. simboli su esto na vidljivu
mjestu, prikazani s jasnim simbolickim znagenjem. U drugim je slucajevima
situacija teZa. Primjerice, kod Zanr slika, koje nerijetko moZemo pribrojiti sim-
bolitkim prikazima, dublje je znadenje Eesto izraZeno s pomocu predmeta, Zivo-
tinja, biljaka i znakova, kojimni dio svakodnevice i za koje se manje ili vise
podrazumijeva da na nekom prikazu budu prisutni (sl. 22). Tu, dakle, nismo uvi-
jek jasno “upozoreni” da je rije¢ o vife toga nego §to je na prvi pogled prepo-
znatljivo. Opéi pregled nizozemskog Zanr-slikarstva 17. stoljeéa daje C. Brown,
“..Niet ledighs of ydels...” Nederlandse genveschilders uit de zeventiende eenw
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(Amsterdam, 1984., njemacko izdanje: Hollindische Genremalerei im 17.
Fabrbundert, Minchen, 1984.).

Zbog njezine vaznosti za ikonografsko istraZivanje - osobito s obzirom na
nizozemsku (Zanr) umjetnost 17. stoljeca - ovdje éemo obradit jo3 jednu skupinu
{veéinom) simbolickih prikaza, takozvanih amblema.

Amblemi 1 njihovo podrijetlo

Amblem (sl. 23} gotovo se uvijek sastoji od tri osnovna elementa: moto
(lemma), slika (pictura, icon) i tekst (epigram). Moto i tekst &esto su na latin-
skom, ali postoje i amblemi na svim vaZnim modernim jezicima. Zbog kombi-
nacije teksta i slike o amblemu moZemo govorid kao o poluknjiZzevnoj i polu-
likovnoj umjetnickoj vrsti. Zajedno, tri elementa amblema prikazuju najéesce
odredenu apstrakmu (moralno-didakti¢ku) ideju ili neku opéenitiju misao, Zesto
neko “Zivotno pravilo”. U idealnom obliku osnovnu misao amblema sva tri ele-
menta izraZavaju zajedno, ali u praksi se “problem” ili zagonetka postavljeni

* motom i slikom Zesto rjeSavaju i razjainjavaju tekstom.

Epigram je izvorno bio osnovni element amblema, a slika je viSe bila miZljena
kao razjainjujuca ilustracija. Talijanskim su humanistima ranog 16. stoljeéa
svakako bili dobro poznati stari gréki epigrami, kratke pjesme, koje se usredo-
tofuju na jednue jedinu misao. Amblemi se djelomice mogu promatrat kao
ponovno oZivljavanje epigrama, antickoga pjesni¢kog oblika. ,

Tek $to je uspostavljena trodjelna struktura amblema (oko polovine 16. sto-
lieca), slika, pictura, postala je najvaznijim elementom amblema, a zadatak teksta
bio je otkrivanje i objasnjavanje dubljeg znadenja slike (i mota). U nekim slucaje-
vima autor ¢ak nudi vide moguéih objanjenja, dakle uz jednu picturu razlicite teks-
tove.

Kako su, zapravo, nastali amblemi? Osim utjecaja spomenudh grékih epigra-
ma, ostaju dva daljnja Cimbenika, koja su utjecala na umjetnost amblema:
hijeroglifi i devize. Hijeroglifi - vjerojatno najvazniji element iz kojeg su amble-
mi nastali - doslovno su “sveti znakovi” (u ovom kontekstu to su znakovi koje su
stari Egipcani upotrebljavali kao pismo). U Europi 15. i 16. stoljeca oni nisu bili
nepoznati. U Rimu su se, izmedu ostalog, nalazili i anti¢ki obelisci s egipatskim
natpisima. Ipak, za Sirenje tih znakova puno je vaznija &injenica da je firentinski
svedenik Christophoro de’Buondelmond 1419. na otoku Androsu kupio jedan
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EMBLEMATA,
XIX.

Des menfches levenis een ﬁ't-.ijd, _
Dienoytals metden menfch’en flijt.

Pren Weddi;ifb,en geStrijd : twee trecken even Zeere,
Aen ee §e
?

raeyde korft,z00 bart,als broos en teere.
Een beeld eenwonder-beeld, van's menfchelick ghe-
Sflache, Chrache.

 Verkeert,verfteent,verviee[cht, beel zonder geeSt,of

Hier ftaen de bodeGiods,daer ftaen des duyvels kneche:

De menfche fRaet it mid,daerom [y ffadighvecbten,
Zoo werden wygeflenrt, getrocken, en gerecke ;
Tot dat wy vncﬁlz’c&;{i 1 met duyfler aerd bedecks.

S4 Wi

23 Johan de Brune, Ewblemata of Zinne-werck..., Amsterdam, 1624., amblem na sir. 143,

[T
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neobicni kodeks. Taj je rukopis na grékom jeziku napisao izvjesni Horapolon (ili
Horus Apolon) Niliacus, koji je vjerojatno Zivio u 4. stoljecu u Aleksandriji.
Manuskript je, navodno, sadrfavao objadnjenja egipatskih hijeroglifa.
Buondelmonti ga je donio u Firencu, gdje su ga proudavali i preveli humanisticki
ucenjaci. GGodine 1505. tiskan je greki tekst, a prva latinska verzija objavljena je
1517. Kasnije su objavljeni i prijevodi na drugim jezicima.

U 15.1 16. stoljecu mislilo se da su stari Grei a time i Horapolon (za kojega
se smatralo da je Zivio puno prije 4. stolje¢a) poznavali “tajne” hijeroglifa.
Takoder je vladalo uvjerenje da grika filozofija (primjerice ona Platonova) ima
podrijetlo u znanju i mudrosti starih egipatskih svedenika. Vjerovalo se da se
deSifriranjem hijeroglifa moZe otkrid podrijetlo svih mudrostd. U 17. se stoljecu
s pravom posumnjalo u to¢nost Horapolonove interpretacije. Ali dotada su
hijeroglifi ve¢ odavno izvisili svoj utjecaj na literaturu amblema. Evo primjera
Horapolonova teksta: '

“Kada (Egipéani) Zele prikazad nekoga kralja koji bjezi pred nekim ludakom,
crtaju slona skupa sa svinjom. Jer kad slon ¢uje svinju kako cidi, bje#i.”
(Prijevod iz: G. Boas, str. 104, br. 66.)

Hijeroglifi se u umjetnosti (sl. 24) nisu osobito &esto upotrebljavali - osim kao
. ilustracije za Horapolonove tekstove te u amblemima i tiskarskim znakovima.

Drugi vaZan ¢imbenik za nastajanje amblema su takozvane devize. Deviza je
obiéno kombinacija mota i simbola (ili malog simbolitkog prikaza), kojom se
prikazuje slogan neke odredene osobe ili obitelji. Devize su nastale i razvile se u
Francuskoj koncem 14. i u 15. stoljecu, a u Italiji su postale poznate prije svega
zahvaljujuéi francuskim trupama koje su posljednjih godina 15. stoljeca osvojile
dijelove sjeverne Italije. Francuski su vojnici i oficiri nosili osobne devize svojih
zapovjednika, Humanisticki su ulenjaci skupljali i proudavali devize kao i
hijeroglife, medu ostalima Paolo Giovio, koji je napisao knjigu Iuprese militari
amorose (Rim, 1555.).

Osim grékog epigrama, hijeroglifa i deviza kao Setvrt dimbenik koji je prido-
nio nastajanju amblema moramo jo$ spomenuti tradiciju metaforickog misljenja,
$to potjede iz srednjega vijeka. Ta je tradicija poseban uzrok rasprostranjenoj
sklonosti za sve §to je alegoriéno i simboli¢no. Ona je bila takoreéi plodno tlo na
kojem su procvali ostali elemend, 3to je naposljetku dovelo do nastanka amble-
ma.

Prva i ujedno najvaznija knjiga o amblemima je Ewblematum Liber Andree
Alciatija, zbirka od izvorno 98 amblema, koju je 1531. tiskao Heinrich Steiner u

24 Albrecht Diirer (1471.-1528.), car Maksimilijan, okruZen simbolima iz Horapolona, primjerice
psotn sa Stolom kao simbolom vladara ii suca, lavom kao simbolom modi i hrabrost te globu-
som i zmijom kao znakovima Maksimilijanove viasti nad velikim dijelom zemlje. Detal] iz Velikag
savoluka, drvorez. Kabinet grafike Sveudiliita u Leidenu.

Augsburgu. Navodno je Alciatijeva knjiZica o amblemima nastala manje-vide
slutajno. Aleiati (1492.-1550.), pravnik iz Milana, zapravo je namjeravao objavi-
ti jednu obi&nu zbirku epigrama (neki su medu njima, uostalom, bili prijevodi
grekih epigrama). Izdavad i tiskar Steiner ipak se pobrinuo za to da tekstove
opskrbi ilustracijama, moZda iz obzira prema slabije obrazovanim Zitateljima.
Hustracije su napravljene prema predloscima Jérga Breua (sl. 25 i 26). Mozda je
1 Alciati ve¢ pri pisanju namjeravao ilustrirati epigrame. Kako god bilo,
Emblematum Liber postigao je golem uspjeh: do sredine 18. stoljeca pojavilo se
vide od 150 (progirenih) izdanja. Sto je jo§ vaznije, stotine je autora slijedilo
Alciatijev primjer, najprije u Francuskoj, a ve¢ nakon: kratkog vremena u cijeloj
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13 Peter Paul Ruhens (1577.-1640.), Dolazak Marije de” Medici u Marseille (iz serije). Dobrodoslicu
jaj zeli personifikacija Francuske, dok Fama (slava) lebdi u zraku. Ulje na platnu, 394 x 295 cm.
Musée du Louvre, Paris.
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mnogo duha i originalnost, no potpuno opadanje poéinje tek pogetkom 19. sto-
Jjeca: u razdoblju realizma umjetnici { umjetnicki kriticari pokazivali su izrazitu
sumnju u prikladnost alegorije (i personifikacije) kao izraZajnih moguénosti
likovne umjetnosti. Vrijedan je spomena spis J. J. Winckelmanna Versuch einer
Allegorie besonders fiir die Kunst (Dresden, 1766.), kojim je pokusao spasiti per-
sonifikaciju i alegoriju tako §to je napisao svojevrsnu modernu *Tkonologiju”. Od
poéetka 19. stoljeca alegorijski su prikazi postali sve rjedi. Pojavljuju se gotovo
iskljugivo kod skulpturalne dekoracije javnih gradevina.

Dodatna literatura - alegorija

Za literaturu o ovoj temi pogledaj i bibliografiju uz 1. poglavlje ( str. 26-27) i bi-

bliografiju uz 2. poglavlje (str. 36-38).

1. J. Held, “Allegorie” u: Reallexikon zur deutschen Kunsigeschichte 1, Stuttgart,
1937., 346-365. -
Iako je ve€ priligno star, ipak je jo3 uvijek najbolji opéi ¢lanak o alegoriji u
likovnoj umjetmost.

2. L. Kaute, “Allegorie”, u: E. Kirschbaum (ur.), Lexikon der christlichen
Tkonographie 1, Freiburg im Breisgau, 1968., 97-100.

Kratki pregled alegorije u kricanskoj umjetnost.

3. R. Hinks, Myth and allegory in ancient art, London, 1939. (Studies of the
Warburg Institute 4).

Izvrsna knjiga o alegoriji (i personifikaciji) u grékoj i rimskoj umjetnosti.

4. L. D. Couprie, “De allegorie in de negentiende-ecuwse realistische kunst”, u:

Onstellern voor F. van de Waal, Leiden, 1970., 28-44 (Leidse kunsthistorische
reeks 3). ‘
U ovom élanku Couprie obraduje postupni nestanak alegorije u 19. stoljeéu.
Novija knjiga o (izmedu ostalog) alegoriji i personifikaciji u prethodnom sto-
ljecu je: H.-T. Wappenschmidt, Allegorie, Symbol und Historienbild im spiiten
19, Fabrbundert. Zum Problent von Schein und Sein, Miinchen, 1984.

45




4, Simboli, atributi i simbolicki prikazi

U povijesti umjetnosti gotovo da ne postoje pojmovi &ija je definicija teZa od
definicije pojma “simbol”. Jedan ga autor izlaZe u irem smislu a drugi, naprotiv,
usko. Stoga se nadam da ¢u ovdje postidi 5to je moguée upotrebljiviju definiciju
toga pojma: u likovnoj je umjetnosti simbol neki predmet (u $irem smislu), neka
biljka, Zivotinja ili neki znak (broj, slovo, gesta itd.), kojem u odredenom kon-
tekstu pripada neko (dublje) znagenje. '

Goran Hermerén navodi u svojoj knjizi Representation and meaning in the visu-
al arts (Lund, 1969., str.78) tri uvjeta koja moraju bitl ispunjena da bi se nesto
moglo nazvati-simbolom:

1. It makes informed beholders think of whatever it symbolizes, if they contem-
- plate it under standard conditions;

2. those for which it is a symbol, including the artist, are able to specify what it
symbolizes, at least on demand; ‘

3. and it does not depict or portray whatever it symbolizes.

Polazimo, dakle, od pretpostavke da simbol potide promatraga umjetni¢kog
djela da pomisli na ne$to drugo, a ne na prikazani predmet, biljku, Zivotinju ili
znak po sebi. Naravno, to implicira da promatraé poznaje znafenje simbola koje
umjetnik korist, jer ih u suprotmom uopée ne bi mogao razumjeti. Danasnjem je
promatratu &esto tefko proniknuti u simbole prethodnih stoljeéa. Simbolicke
vrijednosti, koje su ranije (medu obrazovanima) bile opée dobro, najveéim su
dijelom izgubljene ili su u najboljem slu¢aju poznate jo3 samo rijetkima.

Simbol moZe imati razliita znaenja, ali najdedce se iza njega krije neki
apstrakni pojam. Primjerice, paleta s kistom simbol je za slikarstvo, a mrevacka
glava - koja u likovnoj umjetnosti &esto upozorava na prolaznost ljudskog Zivota
- tipi&ni je “memento mori”, znak i simbol smrti (sl. 14). Simboli katkad upuéuju
i na nesto konkretnije ili ¢ak na neki dogadaj ili pripovijest. Primjerice, na
prikazu Kristova raspeca lubanja u podno#ju kriZa moZe se odnosit na ime
brezuljka na kojem je Krist bio razapet, jer “Golgotha” na hebrejskom znaci
lubanja (sl.15). No ista mrivacka glava moZe upuéivati na legendu o krizu, na
povijest kriza na kojem je Krist umro: jedna je grana s rajskog stabla spoznaje
navodno posadena na Adamov grob; taj se grob nalazio upravo na mjestu na
kojem je razapet Krist, a drvo za kriz odsjeZeno je od stabla Sto se razvilo iz grane
na Adamovu grobu. U ovom sludaju dublje znadenje sadri misao da je Krist
oslobodio ovjetanstvo grijeha §to su ga Adam i Eva donijeli na svijet.

14 Lucas van Leyde.n (oko 1489 -1533), Mewzento sori, bakrorez, oko 1520., 18,5 x 14,5 cm. Kabinet
grafike Sveundilista u Leidenu.
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15 Kristavo raspece, pripisanc Hansu Holbeinu Starijem (oko 1460.-1524.). (Mt 27, 34-58; Mk 15,
23-45; Lk 23, 33-52; Iv, 19, 18-38) Gemildegalerie, Pommersfelden.

Druga skupina simbola koju moramo razlikovat jesu simboli 5to zamjenjuju
odredene osobe ili figure. Tako je katkad Jupiter zamijenjen orlom, a riba je,
prije svega u ranokr¥¢anskoj umjetnost, simbol za Krista.

Simbole nalazimo u izobilju u umjetnosti svih razdoblja. Ali osobito se u sred-
njem vijeku razvio razradeni sustav kr¥éanske simbolike. Znanost o umjetnosti
otkrila je da mmostvo predmeta, biljaka, Zivotinja i znakova prikazanih na umjet-
ni¢kim djelima ima simbolicko znagenje. To u velikoj mjeri vrijedi za kr¥éanskn
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umjetnost, ali i za profano podrugje Zanr slikarstva, a katkad ¢k i za mitologke
prikaze.

To¢no znaCenje nekog simbola nije uvijek lako spoznati. Kako pokazuje
primjer mrtvacke glave, simboli mogu imati razli¢ita znaZenja. To postaje jo3 jas-
nije uvidom u enciklopedijska djela poput Mundus Symbolicus in emblematun: uni-
versitate Federica Picinellija (K6ln, 1687 ; izvorna verzija na talijanskom: Milano,
1653.). Ta je knjiga vaZan pregled simbola i njihovih moguéih znadenja; neka su
slicna djela postojala ve¢ u srednjem vijeku. Znagenje simbola, a time i njegova
interpretacija, ovisi o kontekstu kao i o vremenu i mjestu gdje se simbol pojavlju-
je. T'o temeljno pravilo ipak ne vrijedi u svim slu¢ajevima bez ogranigenja, tako
da interpretacija simbola u umjetnosti gesto postaje predmetom rasprave medu
povjesni¢arima umjetnosti.

Atributi

Posebna su vrsta simbola u likovnoj umjemosti takozvani atributi. Kako je veé
u 2. poglavlju receno, nekoj personifikaciji obi¢no pripadaju odredeni predmet,
biljke i Zivotinje. Te “rekvizite” nazivamo atributima: to su simboli koji su na
odreden nagin manje ili vife &vrsto povezani s nekom osobom ili personifikaci-
jom. U skladu s tom definicijom atributi mogu pripadati ne samo personifikaci-
jama nego, primjerice, i svecima, mitoloskim figurama, biblijskim likovima pa
¢ak i povijesnim li¢nostima.

Atributi sluZe dvostrukoj svrsi: prije svega omogucuju promatradu identifici-
ranje neke osobe ili personifikacije. Osim toga oni TieSto govore o prikazanom
liku, upucuju na neku epizodu iz njegova Zivotopisa, na njegov polozaj, karakter
ili na odredene osobine. Svecima je, primjerice, vrlo gesto pridodan jedan ili vise
atributa njihova mugenistva, ili atributa koji se odnose na sadraje iz njihova 7i-
vota (sl. 16 i 17). Primjer za atribut koji Zeli istaknuti neku karakternu crtu ili
osobinu jest ljiljan, koji u vedini prizora navjestenja upucuje na Marijinu &stocu
i djevi¢anstvo (sl. 18). Dakako, atributi personifikacija najcedce se odnose na
osobine “karaktera”, jer personifikacije obino nemaju Zivotnu pri¢u.

Jednu od rijetkih iznimaka od pravila po kojem su atributi predmeti, Zivotinje
ili biljke, nalazimo kod bozice Venere, koja kao svoj najvazniji atibut ima
dje¢atica Amora (Kupidona); drugi je primjer arkandeo Rafael s malim Tobijom.

Atributi se mogu podijeliti na osobne atribute, koji pripadaju odredenoj osobi
ili personifikaciji, i opce atribute, koji pripadaju nekoj skupini osoba. Kod druge
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(Amsterdam, 1984., njematko izdanje: Hollindische Genremalerei im 17. _
Fabrbundert, Miinchen, 1984.). P
Zbog njezine vainostd za ikonografsko istraZivanje - osobito s obzirom na '
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EMBLEMATA.
nizozemsku (fanr) umjetnost 17. stoljeéa - ovdje éemo obraditi jo3 jednu skupinu g P XIX. ;

‘ ; (vecinom) simboli¢kih prikaza, takozvanih amblema. ' = Des mehﬂﬂies‘ leven ls een ftrijd,

. Dienoytals metden menfch’ enflije.

Amblemi i njihovo podrijetlo

Amblem (sl. 23) gotovo se uvijek sastoji od tri osnovna elementa: moto
(lemma), slika (pictura, icon) i tekst (epigram). Moto i tekst &esto su na latin-
skom, ali postoje i amblemi na svim vaZnim modernim jezicima. Zbog kombi-
nacije teksta i slike 0 amblemu moZemo govoriti kao o poluknjizevnoj i polu-
B likovnoj umjetnickoj vrstd. Zajedno, tri elementa amblema prikazuju najgesce
A odredenu apstraktnu (moralno-didakticku) ideju ili neku opéenitiju misao, desto
neko “Zivotno pravilo”. U idealnom obliku osnovnu misac amblema sva tri ele-
menta izraZavaju zajedno, ali u praksi se “problem” ili zagonetka postavljeni
motom i slikom &esto rjesavaju i razjasnjavaju tekstom.

¢ Epigram je izvorno bio osnovni element amblema, a slika je vise bila misljena _ : S :
kao razjadnjujuca ilustracija. Talijanskim su humanistima ranog 16. stoljeca . : en e d (II ?? b en g eﬂrﬁ d s 1w 88 #rec &Eﬂ even .‘{86’?‘8',
. ; 3 * e -

svakako bili dobro poznat stari greki epigrami, kratke pjesme, koje se usredo- , : A L, \ .
toduju na jedmu jedinu misao. Amblemi se djelomice mogu promatrati kao ; : Aen ee 58 7. d@de k{ﬁﬁ,{ﬂﬂbﬂ-r tz‘d‘f brooseneere,
>

ponovno oZivljavanje epigrama, antitkoga pjesnitkog oblika. : ; Een beel een 'wanderdéeek{,')?dn’t menﬁb@liﬂk g/ae.-
Tek §to je uspostavljena trodjelna struktura amblema (oko polovine 16. sto- ' ﬂ 2 b £ (/(mcbt.
ljeca), slika, pictura, postala je najvaZnijim elementom amblema, a zadatak teksta B : ~ co, I (1 .0
bio je otkrivane i objasnjavanje dublieg znagena slike i mota). U nekim shucaje-  Verkeert,verfleent,vervlee[cht, beel zonder gee ,of
vima autor ¢ak nudi vise moguéih objasnjenja, dakle uz jednu picturn razli¢ite teks- : _H’ier ﬂdﬁ’ﬂ de bod'é gd J',dder ﬂden dgj‘ d&g‘velj‘ knec b‘te:

tove. : oo g .

Kako su, zapravo, nastali amblemi? Osim utjecaja spomenutih grékih epigra- : Dem enﬁ b C’ﬂ' aet it mtd,dderomﬁ ﬂ ddtgb T@Cht@ﬂ‘
ma, ostaju dva daljnja Cimbenika, koja su utjecala na umjetnost amblema: 1 : Zao‘werden wy €ﬂ314T t,getz’ Ofkeﬂ, enger fﬂ'&t 5
hijeroglifi i devize. Hijeroglifi - vjerojatno najvazniji element iz kojeg su amble- " " Tot dat Wy eyn J’g[w&{yn metdu_yﬂer aerd’ &gdec&t,
mi nastali - doslovno su “sveti znakovi” (u ovom kontekstu to su znakovi koje su , ; Ky C tﬂ
stari Egipéani upotrebljavali kao pismo). U Europi 15. i 16. stoljeéa oni nisu bili , 4' A
nepoznati. U Rimu su se, izmedu ostalog, nalazili i anti¢ki obelisci s egipatskim

natpisima. Ipak, za sirenje tih znakova puno je vaZnija Einjenica da je firentinski ] ' 23 Johan de Brune, Emblemtata of Zinne-werck..., Amsterdam, 1624., amblem na str. 143.
svecenik Christophoro de’Buondelmonti 1419. na otoku Androsu kupio jedan

59




neobi¢ni kodeks. Taj je rukopis na grékom jeziku napisao izvjesni- Horapolon (ili

Horus Apolon) Niliacus, koji je vjerojatno Zivio u 4. stoljeéu u Aleksandriji.
Manuskript je, navodno, sadrZavao objanjenja egipatskih hijeroglifa.
Bucndelmonti ga je donio u Firencu, gdje su ga prouavali i preveli humanistidki
ugenjaci. Godine 1505. tiskan je greki tekst, a prva latinska verzija objavljena je
1517. Kasnije su objavljeni 1 prijevodi na drugim jezicima. _

U 15. i 16. stoljeéu mislilo se da su stari Grei a time i Horapolon (za kojega
se smatralo da je Zivio puno prije 4. stolje¢a) poznavali “tajne” hijeroglifa.
Takoder je vladalo uvjerenje da gréka filozofija (primjerice ona Platonova) ima
podrijetlo u znanju i mudrosti starih egipatskih svedenika. Vjerovalo se da se
desifriranjem hijeroglifa moZe otkriti podrijetlo svih mudrosti. U 17. se stoljecu
s pravom posumnjalo u toénost Horapolonove interpretacije. Ali dotada su
hijeroglifi ve¢ odavno izvr§ili svoj utjecaj na literaturu amblema. Evo primjera
Horapolonova teksta:

“Kada (Egipcani) Zele prikazati nekoga kralja koji bje%i pred nekim ludakom,
crtaju slona skupa sa svinjom. Jer kad slon ¢uje svinju kako i, bjezi.”
(Prijevod iz: G. Boas, str. 104, br. 66.)

Hijeroglifi se u wijetnosti (sl. 24) nisu osobito esto upotrebljavali - osim kao
ilustracije za Horapolonove tekstove te u amblemima i tiskarskim znakovima,

~ Drugi vaZan &imbenik za nastajanje amblema su takozvane devize. Deviza je
obiéno kombinacija mota i simbola (ili malog simbolickog prikaza), kojom se
prikaznje slogan neke odredene osobe ili obitelji. Devize su nastale i razvile se u
Francuskoj koncem 14. i u 15. stoljecu, a u Italiji su postale poznate prije svega
zahvaljujuéi francuskim trupama koje su posljednjih godina 15. stoljeéa osvojile
dijelove sjeverne Italije. Francuski su vojnici i oficiri nosili osobne devize svojih
zapovjednika. Humanistcki su u€enjaci skupljali i proudavali devize kao i
hijeroglife, medu ostalima Paolo Giovio, koji je napisao knjigu Inprese militari e
anorose (Rim, 1555.).

Osim grekog epigrama, hijeroglifa i deviza kao &etvrti &imbenik koji je prido-
nio nastajanju amblema moramo jo§ spomenuti tradiciju metaforickog misljenja,
$to potjece iz srednjega vijeka. Ta je tradicija poseban uzrck rasprostranjenoj
sklonosti za sve §to je alegoriéno i simboli¢no. Ona je bila takoreéi plodno tlo na
kojem su procvali ostali elementi, to je naposljetku dovelo do nastanka amble-
ma.

Prva i ujedno najvaZnija knjiga o amblemima je Emblematum Liber Andree
Alciatija, zbirka od izvorno 98 amblema, koju je 1531. dskao Heinrich Steiner u
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24 Albrecht Diirer (1471.-1528.), car Maksimilijan, okruzen simbolima iz Horapolona, primjerice
psom sa $tolom kao simbolom vladara ili suca, lavom kao simbolom madi i hrabrost te globu-
som i zmijom kao znakovima Maksimilijanove vlasti nad velikim dijelom zemlje. Detal] iz Felikog
slavoluka, drvorez. Kabinet grafike Sveugilista u Leidenu.

Augsburgn. Navodno je Alciatijeva knjiZica o amblemima nastala manje-vise
slugajno. Alciati (1492.-1550.), pravnik iz Milana, zapravo je namjeravao objavi-
ti jednu obiénu zbirku epigrama (neki su medu njima, uostalom, bili prijevodi
grekih epigrama). lzdava¢ i dskar Steiner ipak se pobrinuo za to da tekstove
opskrbi ilustracijama, mozda iz obzira prema slabije obrazovanim éitateljima.
Tlustracije su napravljene prema prediocima Jérga Breua (sl. 25 i 26). Mo¥da je
i Alciati ve¢ pri pisanju namjeravao ilustrirati epigrame. Kake god bilo,
Emblematum Liber postigao je golem uspjeh: do sredine 18. stolje¢a pojavilo se
vise od 150 (prosirenih) izdanja. Sto je jo¥ vaznije, stotine je autora slijedilo
Alciatijev primjer, najprije u Francuskoj, a ve¢ nakon. kratkog vremena u cijeloj
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INEVM VI SIBIIPSY
danripm appasat.

Agtherijs pofbquant deiecie fedrbus Aten,
Tuprter b ¢ el quint malz noxd siros.

Euolat bre pedibus coler € permerbus alis,
DrescTuan; nibud cafibus offe finic.

Ergro hite proles Jouis hane comiuantur enntent,
sardbere quicquid freevi dlamalr,

Sed quia frgmpedes firabe laffeq; fonr Ea,
Nibil rufi peftlongn empore ¥efhaune,

ELOQ VENTIA FORTIT Ve
dine preflantior.
Capra fupton naw fponte meo nune sbere Liélo, vy
Quand male paftoris prowida curd iubet, J 7
Crenevitille finndd,mea me poft ubere pafcet,
Iinprobitss nullo flefhey chfequo,

REMEDIA IN ARDVO MALA
in protio rﬂ-".

Avcum fews tenet  vigdam fort descterd clasam,
Conteyit € Nemees corpord nuds eo.

Herculis hec it facies ¢ non connznit tlud,
Quiod wetis € fenio trinpora cand gerite

Quitd ¢ lingwea il lewbass trdielta cathenis,
Quels fifa factkcis allicit qure wiros,

25 Andrea Alciati, Emblematum Liber..., Augsburg *1532.

Zapadnoj Europi. Od 16. do 18. stoljeéa bilo je objavljeno u svemu oko 2500
knjiga s amblemima (ubrojivi varijante pojedinih izdanja). Veéina je tih knjiga
nastala u Nizozemskoj (oko 750) i u Njemackoj (oko 675).

Razlikujemo razne vrste amblema: primjerice, ambleme religioznog ili polid-
¢kog usmjerenja, ljubavne ambleme (nizozemska posebnost), moralno-didakticke
ambleme i druge. Katkad knjiga s amblemima sadrii samo odredenu vrstu
amblema.

Tlustracije ili picturae amblema pokazuju golemo mnostvo tema. Kod vedine je
vjerojatno rijed o &sto simboli¢kim ilustracijama, ali postoje i personifikacije i
scenski prikazi, primjerice iz Biblije i iz klasiéne mitologije.

Za povijesnitare umjetnosti, osobito za ikonografe, amblemi predstavljaju
podrudje istraZivanja sve vede vaZnosti. Postaje sve jasnije kolika je njihova uloga
u umjemosti 17. stoljeca, osobito u nizozemskoj Zanr-umjetmosti. Prougavanjem
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94 AND.ALC, EMBLEM, LB,

In fertiliestem fibi ipfi domnofam. X XXX

Ludibrium pueris lapides iadentibus,hoc me
In triuio pofuit ruflict aura nuaen.
Que laeris ramis perftrictog; ardud libro,
Certatim fundis per latus omne petor.
Qutd flerili poffet wntingere mypiusiches,
Infelix fruclus in med dama firo.
26 Andrea Alciati, Erblematum libellus..., 1542, (paritko izdanje), str. 94. Stablo koje ¢e biti uni3teno
upravo zbog svoje plodnosti.
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27 Jacob Cats, Emblemata movalia et aeconomica, Rotterdam, 1627., amblem br. 41. Stablo zaguseno
briljanom kao simbol laZnog prijateljstva.

i amblema bolje se razumije dublje znadenje mnogih Zanr-scena, kako su to
pokazali E. de Jongh i njegovi studenti u katalogu izlozbe Tot leving en vernaak
(Za pouku i zabavu), koja je priredena 1976. u Rijksmuseumu u Amsterdamu. Na
njemackom jeziku slian je katalog izloZbe Die Sprache der Bilder. Realitit und
Bedeutung in der niederliindischen Malerei des 17. Jabrbunderts (Ierzog-Anton-

1ucc ._;uvatur

[U . e e me e e e, SO

28 .Gabriel Rollenhagen, Selectorum Emblematum..., Usrecht, 1613., amblem br. 93. Svjetlo nimalo

ne pomaZe slijepeu, sova danju ne moZe nidta vidjed.
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29 * Otto van Vaen (Vaenius), Amorium Eublemata ..., Antwerpen, 1608., amblem br., 89. Ljubav
/ obuzdava cak i vrdoglavce.

Uslich-Museum, Braunschweig, 1978. - Govor slika. Zbilja i znacenje u
nizozemskom slikarstvu 17. stoljeca). U meduvremenu Peter M, Daly priprema
Index Emblematicus, u kojem bi sve knjige s amblemima trebale biti sustavno
obuhvacene i rasporedene prema raznim gledistima.

Ukratko ¢u predstaviti knjige s amblemima petorice razli¢itih autora. Izbor je
silom prilika donekle proizvoljan - no ova se djela (nakon Alciatia) ubrajaju medu
utjecajnije zbirke amblema.

1. Joachim Camerarius (1534.-1598.), Symbolorum et entblematum... Camerarius
je mapisao Cetiri vaZne knjige s amblemima, od kojih je svaka sadrzavala stotine
amblema. Sva su se Cetiri sve$tica pojavila u Niirnbergu i svaki ima odredenu
temu. Prvi (1590.) bavi se biljkama, drugi €etveronoZnim #votinjama (1595.),
treci (1596.) posvecen je pticama i kukcima a zadnji, postuhumno objavijeni

svezak (1604.), ribama i gmazovima. Ilustracije su uglavnom é&isto simbolieki
prikazi.

2. Jacob Cats (1577.-1660.) jedan je od najvaZnijik i wjedno najpopularnijih
nizozemskih pisaca 17. stoljeéa. Njegove su knjige ¢itali svi slojevi i prema tome
je njegov utjecaj na likovnu umjetnost bio velik. Nakon 1655. njegovi su sabrani
spisi objavljeni pod naslovom Alle de werken u mnogim izdanjima. Medu njego-
vim radovima o amblemima najvainiji su Emblemata wmoralia et seconomica i
Protews (Sinne-en minnebeelden), oba tiskana u Rotterdamu 1627. (sl. 27).
Picturae njegovih amblema katkad su &iste Zanr-scene.

3. Gabriel Rollenhagen (1583, - oko 1619.). Treba spomenuti njegove dvije
vaine knjige s amblemima: Nuclews. Emblematum Selectissimorum...(Arnheim,
1611.Y i Selectorum emblematum. Centuria secunda (Arnheim, 1613.) (sl. 28). Obje
zbirke sadrZe po sto amblema, a bakroreze je izradio éuveni bakrorezac Crispyn
de Passe. Vedina tih picturae simboli¢ki su prikazi.

4. Otho Vaenius (Otto van Veen) (1556.-1629.), Amorum emblemata (sl. 29). To
je najvaznija Vaeniusova knjiZica s amblemima, a Vaenius je bio jedan od
Rubensovih uéitelja. Knjiga sadrzi 124 amblema, u kojima Kupidon uvijek ima
glavnu ulogu, a prvi je put tiskana 1608. u Antwerpenu. Dobar je primjer
nizozemske sklonosti Jjubavnim amblemima.

5. Roemer Visscher (1547.-1620.), Sinne-poppen (sl. 30). Ova zbirka od 180
amblema, koja se prvi put pojavila u Amsterdamu 1614, vrijedna je pozornosti
zbog realistickih ilustracija. Cesto prikazuje uporabne predmete poput grijala za
noge, ali prije svega i ljudske djelatnosti, poput plivanja ili klizanja.

Dodatna literatura - simboli, atributi i simbolicki prikazi

Za literaturu o ovoj temi usp. bibliografiju vz 1. poglavlje (str. 26-27) 1 biblio-
grafiju uz 2. poglavlje {str. 36-38).
1. H. Wentzel, “Attribute”, w: Reallexikon zur dezmcben Kunstgeschichte 1,
Stuttgart, 1937., 1212-1220.
Dobar i upotrebljiv ¢lanak o atributima.
2. R. Volp & L. Kaute, “Attribute”, w: E. Kirschbaum (ur.), Lexikon der
christlichen Ikonographie 1, Freiburg im Breisgau, 1968., 197-201.
Ovaj se kratki &lanak uglavnom oslanja na Wentzelov.
3. L. Réau, leonographie de ['art Chrétien I, Paris, 1955, str. 416-430.
Réau obraduje razne kategorije svetackih atributa.
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3¢ Roemer Visscher, Sinne-poppen, Amsterdam, 1614., amblem br. 12, Grija¢ nogu kao mezimac
dama i vaZniji od muskaraca.

4. G. Pochat, Der Symbolbegriff in der Astbetik und Kunstwissenschaft, Koln 1983,
U prvom dijelu ovog temeljitog rada autor obraduje povijesne promjene u
poimanju pojma simbola i simbolizma u 18. i 19. stolje¢u. U drugom dijelu
razmatra filozofska promigljanja pojma simbola, izmedu ostalog u Warburga,
Freuda, Panofskog, Cassirera i Hermeréna.

5. R. Wittkower, "Interpretation of visual symbols’, u: isti, Allegory and the
migration of symbols, London, 1977., 173-187 (The collected essays of Rudolf
Wittkower); njemacki prijevod w: E. Kaemmerling (ur.), Bildende Kunst als
Zeichensystem 1. Tkonographie und Ikonologie, Kéln, 1979., 226-256; hrvatski
prijevod: Tumaienje optickih simbola, preveo Milan Pele, u: Zivot umjetnosti br.
48/49, 1991., 124-133. Witkower skrece pozornost na neke vazne probleme
pri interpretaciji simbola.

6. L. Schaper, "The art symbol’, British journal of aestbetics 4 (1964.), br. 4, 228-
239,

Clanak donosi pregled definicija pojma simbola u 19. i 20. stoljecu.

7. G. Berefelt, ’On symbol and allegory’, u: Konsthistoriska studier tillignade Sten
Karling, Stockholm, 1966., 321-340, :
Berefelt razmatra uporabu razli¢itih termina u ikonografiji, osobito u doba
romantizma a bavi se i razlikom izmedu simboli¢kog prikaza i alegorije.

8. Za literaturn o odredenim simbolima u likovnoj umjetnosti vidi: H. van de
Waal, ICONCLASS, A iconographic classification system. Bibliography 1, 2/3,
4, 4", Amsterdam, 1973.-1983,

Dodatna literatura - amblemi (i hijeroglifi)

Vrlo opgirna bibliografija literature o amblemima objavljena je u: A. Henkel &

A. Schone, Emblemata, Handbuch zur Sinnbildkunst des 16. und 17. Jabrhunderts,

Stuttgart, *1976. (bibliografija je objavljena i kao samostalni svezak uz prvo

izdanje).

L. M. Praz, Studies in seventeenth-century imagery, Rim, 1964. (2. prepravljeno
izdanje) (dodatni svezak M. Praz & H. M. J. Sayles, Rim, 1974.). Ovo djelo,
prvi put objavljeno 1939., prvi je vaZan rad o amblemima. Praz obja¥njava
narav, funkciju i znacenje amblema prikazujudi ih s njihovom kulturnom i
povijesnom pozadinom. Djelo sadrzi opsiran popis knjiga s amblemima. Za
gotovo potpune bibliografije knjiga s amblemima valja konzultirati razlicite
publikacije J. Landwehra iz serije Bibliotheca emblematica.
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. W. S. Hekscher & K. A. Wirth, '"Emblem, Emblembuch’, u: Reallexikon zur

deutschen Kunstgeschichte V, Stuttgart, 1959., 85-228.
Jedna od najboljih i najobuhvatnijih publikacija na pedru¢ju amblematike.
‘Temeljito su obradeni mnogi aspekti amblema i knjiga s amblemima.

. A. Schone, Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, Miinchen, *1993.

Albrecht Schone, autoritet na tom podrugju, daje u 2. poglavlju knjige opéi
uvod u amblematiku.

. K. Portemann, Inleiding tot de Nederiandse emblemaliteratunr, Groningen,

1977. :
Portemann daje dobar uved v amblematiku, a prije svega obraduje razne vrste
amblema. Osobito je zanimljivo 2. poglavlje zbog kriticke analize teorije o
amblemima Schénea i Heckscher/Wirtha. Ova knjiZica zashiZuje svaku pre-
poruku.

. E. de Jongh, Zinne - en minnebeelden in der schilderkunst van de 17de eeuw

{Amsterdam), 1967.

zapravo po prvi put utvrden velik utjecaj literature o amblemima na nizozem-
sku umjetnost 17. stoljeéa. I neka druga de Jonghova izdanja s ovog podiugja
vrijedna su paZnje.

. P. M. Daly, Emblem theory. Recent German contributions to the characterization
" of the emblem genre, Nendeln, 1979. (Wolfenbiitteler Forschungen 9).

Ovaj mali spis daje dobar pregled njemackih teorija ¢ amblemima, osobito
one Albrechta Schénea i Dietricha W. Jonsa. Daly pokuSava izgraditi Fndex
FEmblematicus, inventarizaciju i indeksiranje svih poznatih knjiga s amblemi-
ma. Vi$e o njegovim planovima u: P. M. Daly (ur.), The Enropean emblem.
Towards an Index Emblematicus, Waterloo (Ontario), 1980. {osobito 29-57), i
isti, *Zur Inventarisicrung der Emblematik: ein Arbeitsbericht’, Fabrbuch fiir
internationale Germanistik 15 (1983.) svezak I, 100-120.

. F. G. W. Leeman, Akciatus’ emblemata. Denkbeelden en voorbeelden, Groningen,

1984. (disertacija).

Najnovija studija o Alciatijeva Emdblematum Liber. Leeman istrazuje prije
svega povijest nastajanja zbirke i razlike izmedu izdanja iz 1531. i pariske edi-
cije iz 1534. Posliednje poglavlje obraduje teorije o amblemima 16. stoljeca.

. G. Boas, The hieroglypbics of Horapollo, New York, 1950. (Bollingen series 23).

Ova je verzija Horapolona za povjesni€ara umjetnosti iznimno korisna.
Prijevod je upotpunjen s dva registra, jedan za simbole a drugi za sim-
bolizirane teme.

9. L. Volkmann, Bilderschriften der Renaissanse. Hieroglyphik und Emblematik in

ibren Beziehungen und Fortwirkungen, Nieuwkoop, 1962. (pretisak lajpciskog
izdanja iz 1923.). :

Vrlo dobar saZetak temeljnog &lanka o hijeroglifima (i amblemima) K.
Gichlowa, 'Die Hieroglyphenkunde des Humanismus in der Allegorie der

Renaissance’, Fabrbuch der kunstbistorischen Sammlungen des allerbichsten
Kaiserbauses 32 (1915.), 1-218.
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Prakticni

5. Literarna vrela likovne umjetnosti

Vrela za teme u likovnoj umjetnosti opéenito se mogu podijeliti u dvije glavne
skupine: “realni” svijet i kmjiZevnost u najgirem smislu. Na%a stvarna okolina
pruZa uzore za prikaze pejzaZa, marina, portreta, mrrvih priroda i Zanr-scena.
Pojedini knjiZevni izvori moguéi za ova podrudja - poput amblema - veé su
obradeni u prethodnim poglavljima.

No, sada je rije¢ o drugoj skupini, o knjiZevnost. Ona daje teme za narativne
prikaze u umjemosti, za djela u kojima je neka pripovijest ili prizor iz neke
pripovijesti glavna tema. U tom slufaju obitno se govorl o pripovijesnom
slikarstvu (slikarstvu “historija”) - ne ba§ jasan termin, koji se prije svega ne smije
zamijeniti s pojmom “povijesnog prikaza” (prikaza nekog povijesnog dogadaja).
U vezi s tim valja spomenuti vaZan katalog izlozbe o nizozemskome pripovijes-
nom slikarstvu 17. stoljecda, naime God, Saints & Heroes (National Gallery of Art,
Washington, 1980.), koji je u Nizozemskoj ob]avljen pod naslovom God en de
Goden (Rijksmuseum, Amsterdam, 1981.).

Prikaze koji se temelje na knjiZevnim vrelima moZemo tematski podijeliti v tri
skupine: religiozne teme, zgode iz klasi¢ne mitologije i povijesti i, napokon, teme
koje se temelje na nereligioznoj poslijeklasi¢noj knjiZevnosti. One su osobito za-
nimljivo podrugje za ikonografa istraZivata - jer se u njima priblizavaju likovna
umjetnost i literatura.

Samo je po sebi jasno da se ikonograf koji istrazuje prikaz utemeljen na nekoj
knjiZevnoj temi, mora intenzivno pozabaviti moguéim knjizevnim vrelima. Za
vedinu pripovijesti koje su u umjetnosti pretodene u slike postoji vise knjizevnih
izvora, koji se Cesto razlikuju samo u detaljima. Pokatkad upravo te male razlike
omogucuju da se pronade neko odredeno izdanje koje je umjetniku sluZilo kao
knjiZevni izvor.

U sljededem odsjecku obradit éemo iskljuéivo najuobi€ajenija knjiZevna vrela,
djela koja su umjetnici relativno &esto koristili kao izvor inspiracije. Ikonografske
prirudnike za teme i sadrZaje u umjetnost obradit cemo u sljedeéem poglavlju.

Vrela za religiozne teme

Nece nas iznenadid tvrdnja da je najvaZnije vrelo za religiozne teme u
likovnoj umjetnost Biblija. Kao ito to svatko zna, ona se sastoji od Starog i
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Novog zavjeta. U Starom se zavjetn pripovijeda povijest izraelskog naroda od
stvaranja svijeta do kratko pred Kristovo rodenje. Novi zavjet izvjeStava o
Kristovu rodenju, Zivotu i smrti kao i 0 #ivotu i djelu njegovih uéenika, apostola.

Najstariji dijelovi Staroga zavjeta nastali su vierojatno vie od tisucu godina
prije Kristova rodenja. Prve pozpate pisane verzije napisane su na hebrejskom
jeziku. Oko 250 pr. Kr. vecipa je knjiga Starog zavjeta vec bila prevedena na
greki. Tome su se pridruzileddodatne knjige (apokrifi), i tako je Stari zavjet bio
dovren otprilike 100. pr. Kr. Ta je greka verzija, poznata kao Septuaginta, bila
na raspolaganju i prvim kr§¢anima. Uskoro je Stari zavjet preveden na Tatinski.
Najvazniji latinski prijevod Starog i Novog zavjeta potjeée od svetog Jeronima,
koji je Zivio otprilike od 340. do 420. Taj prijevod, Vulgata, u srednjem je vijeku
bio u opcoj uporabi, a u Rimokatolickoj crkvi korisd se i danas. U doba refor-
macije protestanti su priznali samo one starozavietne knjige koje su nekoc pri-
padale hebrejskoj verziji. Kasnije knjige (apokrifi) prikupljene u Septuaginti 1
Vulgati ne ulaze u protestantsku verziju Biblije.

Sve su knjige Novoga zavjeta vjerojatno nastale u drugoj polovini prvog i
prvoj polovini drugog stoljeca nakon Krista. Novi je zavjet u svom danaSnjem,
obliku sluzbeno prihvacen 382. na Rimskoj sinodi; konacni je redoslijed knjiga
utvrdio sveti Augustin 397.

/Kad je rije¢ o prikazu biblijskih tema vjerofatno najvaznija umjetnicka forma
do kasnoga srednjeg vijeka bile su iluminacije rukopisa. U 13. stoljecu nastale su
‘neke inagice Biblije u kojima iluminacije viSe nisu bile ilustracije teksta, vec su
stekle samostalan karakter. Sama je iustracija postala bitnom i sadrzavala je dub-
lja znadenja, dok je tekst gotovo sasvim otpao. NajvaZniji primjer te vrste jest
Biblia pauperum (Biblija priprostih) koja Kristov #ivot prikazuje u tpolotkoj
formi, §to zna&i da se sa starozavietnim prizorima usporeduju odgovarajudi
novozavjemi prizori, pri Gemu prvi imaju ulogu prefiguracije (tipovi) drugih
(antitipovi). Dva primjera takvog usporedivanja: ’

Na isti nagin na koji se Abraham i [zak s drvima za Zrtvu paljenicu
penju na brdo da bi Tzak bio Zrtvovan (= tip), Krist se s drvom kriZa
penje na brdo Golgotu, da bi bio razapet (= antitip).

i

Na isti nagin na koji je davao u obliju zmije iskugavao Evu u raju
(= tip), napastovao je i Krista u pustinji (= antitip) {sl. 31). '

Na taj su nadin uspostavljene mnoge veze izmedu Starog i Novog zavjeta.

Jednom antitipu redovito pripadaju dva ili tri dpa. Biblia pauperum (prva polo-
vina 13. stoljeca) &esto je sluZila kao izvor za monumentalna umjetnicka djela,
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Mc 4, 3; .Lk 4, ?) kao antitip. Lijevo i desno starozavijemi tpovi: Ezav prodaje svoje prvorod-
stvo za zdjelu lece (Post 25, 29-34) te Istoéni grijch (Adam i Eva sa zmijom, Post 3, 1-7)




primjerice za oslikane crkvene prozore. Dva druga vaZna tpologka djela - oba
nastala sredinom 14. stoljeca - jesu Speculum Humanae Salvationis 1 Concordantia
Caritatis.

Osim Biblije za starozavjetne prikaze treba uzeti u obzir jo§ jedan vaZan izvor:
Zidovske starine Josipa Flavija. Ta knjiga, koja je napisana otprilike 80.-94. posli-
je Krista, a koja je bila prili¢no popularna prije svega u 17. stoljecu, na ponesto
historizirani nacin prikazuje velike dijelove Starog zavjeta. Osim toga, ona sadrzi
niz inafica uvrijeZenih biblijskih pripovijesti i neke legende koje se u Bibliji ne
pojavijuju.

Kao izvor za Kristov Zivot treba spomenut knjign Meditationes Vitae Christi
(Razmatranja o Kristovu Zivotu), koju su umjetnici povremeno rabili u kasnome
srednjem vijeku. Vjerojatno je nastala u drugoj polovini 13. stoljec¢a u T'oskani.
Autor je nepoznat, no vjerojatno je bio franjevadki redovnik.

Najvazniji izvor religioznih tema, osim Biblije, sigurno je Legenda aurea
(Zlatna legenda), koju je napisao Jacobus de Voragine, biskup Genove, oko
godine 1265. Legenda aurea opseina je zbirka pripovijesti koje dijelom potjetu iz
Novog zavjeta, a - 3to je jo§ vaZnije - sadrZi i 155 “vita” ili Zivotopisa svetaca.
Knjiga je bila napisana na jednostavnom onodobnom latinskom, a legende su
ispripovijedane bez kompliciranih teoloskih objasnjenja i komentara. Doskora je
djelo prevedeno na razli¢ite narodne jezike. Kod legendi je uvelike rije¢ o naro-
dnoj predaji, iako se, primjerice u etimoloskim objadnjenjima imena svetaca,

/inoZe zasigurno prepoznati i uena ambicija. Za umjetnike je zbirka Legenda

aurea ponajprije vaZna kao vrelo za Zivotopise svetaca (usp. sl. 16, 17, 38 i1 39).
Iako je prikazivanje svetaca Tridentskim koncilom 1563. stavljeno u sluzbene
okvire, a Crkva je zabranila Legendu auren, njezin utjecaj osjeca se duboko u 17.
stoljede.

Prve slikovne prikaze biblijskih tema nalazimo u Zidovskoj umjetmnosti, iako je
Zidovska religija takve ilustracije zapravo zabranjivala. Vjerojatmo najpoznatiji
primjer jesu freske iz sinagoge u mjestu Dura-Europos (danas u muzeju u
Damasku), nastale izmedn 245. i 256. Prvi su krS¢ani u Ttaliji ogigledno preuzeli
odredene elemente Zidovske slikovne tradicije, prije svega u dekoraciji sarkofaga
i katakombi. Osim toga, vjerojatno su ilustracije ranokriéanskih svitaka i kodek-
sa bile pod utjecajem Zidovskih uzora.

Vecina prikaza u srednjovjekovnoj likovnoj umjetnosti obraduje religiozne
teme, pri &emu se od konca 13. stoljeca u prikazu sve vi¥e probija snazna epska
tendencija. Mnoge (kasnije) srednjovjekovne ilustracije nisu puki prikazi reli-

gioznih sadrZaja, vec sadrZe komplicirane programe sa simboligkim znacenjima,
koji se opcenito temelje na teoloskim dogmama. Mnoga su od th znagenja u
renesansi i baroku izgubljena ili su zamijenjena drugima.

U zapadnoj likovnoj umjetnosii do 19. stoljeéa prevladavale su religiozne
teme. Potom su izgubile na znalenju i u nafe se vrijeme relativno rijetko
pojavljuju u "visokoj” umjetnosti. Postoji velik broj prikaza iz Starog zavjeta, pri
¢emu je tesko reci da ba3 odredene teme izrazito prevladavaju. Samo se pripo-
vijest o Adamu i Evi moZda pojavljuje &edée nego druge starozavjetne pripovijesti
(s. 31132).

Od apokrifnih spisa umjetnicima su izvor inspiracije uglavnom bile knjige:
Tobija, Judita (vidi sl. 55) i dodatak knjizi Danielovoj, u kojoj se nalazi pripo-
vijest 0 Suzani i starcima (sl. 33).

U prikazivanju novozavjetnih dogadaja pojavljuju se gotovo sve scene iz 7i-
vota Jsusa Krista. Vjerojatno je najéesée navjeStenje Isusova rodenja Mariji (sl.
18), potom poklonstvo pastira (sl. 34), poklonstvo kraljeva (sl. 35), Tvan Krstitelj
krsti Isusa u Jordanu (sl. 36), biCevanje Isusa (sl. 53) i Isusovo raspede na Gologoti -
(sl. 15 i 37). Prizori iz Djela apostolskih i Ivanova Otkrivenja pojavljuju se bitmo
rjede, gotovo iskljudivo u ilustracijama knjiga i na grafikama.

Medu najcesée prikazivane svece u likovnoj umjemosti ubrajaju se, izmedu
ostalih, sv. Jeronim (sl. 38), sv. Antun Opat (sl. 39), sveta Katarina Aleksandrijska
i Marija Magdalena (sl. 40).

Vrela za klasi¢ne teme

Za prikaze s podrudja klasitne mitologije najvaZnije su vrelo nesumnjivo
Ovidijeve Metamorfoze. MoZda se otprilike ¢ak polovica umjetniekih djela koja se
bave mitoloskim temama temelji na ovoj zbirci od oko 250 pripovijedaka. Pjesnik
Publije Ovidije Nazon radio se 43. pr. Kr. u blizini Rima, a umro je 17. ili 18.
nakon Krista, u progonstvu. Svoje price Ovidije iznosi manje ili vise kronologki,
u svome karakteristiénom, nikada dosadnom stilu: poéinje sa stvaranjem svijeta,
zatim opisuje Cetiri razdoblja (zlatno, srebrno, bronano i Zeljezno doba) i
napokon {nakon mnogih drugih pri¢a) dolazi do politi¢kih zbivanja vlastita vre-
mena, poput ubojstva Cezara. Osnovni motiv Ovidijevih pripovijetki su meta-
morfoze (preobrazbe) osoba, Zivotinja ili predmeta (sl. 43, 45 i 46). Mnoge su
njegove pripovijetke prepri€avanje epizoda iz Homera i djela drugih grekih
pisaca.
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o

32 Lucas Cranach Stariji (1472.-1553.), Adem i Eve, bakrorez. Kabinet grafike Sveuéilista u
Leidenu.
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33 Lambert Ryckx (djeluje 1543.-1572), Suzann i starei, crtez, 1543. Staatliche Graphische
Sammlung, Miinchen.

Metamoifoze su bile relativno nepoznate do 12. stoljeca, potom su sve Gelde
gitane, da bi ih konaéno - prije svega u 16. i 17. stoljeéu - i umjetnici koristili kao
izvor inspiracije. Ovidijevo se djelo &ak nazivalo “Biblijom umjemika”. Za
nizozemsku je umjemost vaZzan “Wtleggingh of den Metamorphosis”
(Tumacenje Metamorfoza) Karela van Mandera, $to ga je objavio u knjizi
Schilderboeck (Zivotopisi slikara, Haarlem, 1604.). Van Mander u njemu uvodi
etitko-moralno tumadenje Ovidijevih pripovjedaka.

Jedna varijanta Metamorfoza je Ovide Moralisée, anonimno djelo iz ranog 14.
stoljeca, u kojem su Ovidijeve pripovijetke protumadene kao kriéanske parabole.
I druga Ovidijeva djela umjetnici su povremeno koristili kao izvor, izmedu osta-
loga zbirku legendi, povijesnih dogadaja te opisa rituala i svetkovina Fast
(Svefanosti) (sl. 19) te Hervides, pregled toboznjih pisama poznatih %ena iz
mitologije i povijest njikovim ljubavnicima ili muZevima.

Ni jedno djelo klasi¢ne literature nije se kao vrelo koristilo tako Zesto kao
Metamorfoze. Unatot tome valja spomenuti jo§ neke knjige, iz kojih se takoder
uvijek iznova uzimaju teme za umjetnicke prikaze. Prije svih to su Homerova
djela flijada i Odiseja. Hijada opisuje opsadu i pad Troje te pothvate Ahileja,
Patrokla, Hektora i drugih junaka. Odisefa opisuje Odisejeve avanture na njegovu
povratku iz Troje na Ttaku, gdje ga ¢eka njegova vjerna Zena Penelopa, izloZena
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34 Jan Cossiers (1600.-1671.), Poklonstve pastira, ulje na plamu, 165,5 x 191 em. Staatliche
Kunstsammlungen, Gemildegalerie, Kassel.

navali horde prosaca. Cini se da su Hlijada i Odisefa napisane oko 700 godina prije
Krista u Joniji. U oba je slugaja zapravo rije¢ o zbirkama pripovjedaka koje su se
prije toga vremena prenosile samo usmenom predajom. Tpak, relativno su rijetki
likovni prikazi Homerovih pripovijesti (sl. 41).

Vergilijeva Eneida motda je vainija od Iijade i Odiseje. Publije Vergilije
Maron Zivio je od 70. do 19. pr. Kr., preteZno u Rimu. Posljednjih deset godina
Fivota proveo je u Napulju, gdje je napisao i Eneidn, pripovijest o putovanjima i
avanturama Eneje, koji nakon pada Troje s nekim drugim stanovnicima grada
tra%i novu domovinu i tako dolazi u Traliju. Epizode iz Eneide Cesto su se prikazi-
vale u likovnoj umjetnosti, primjerice Enejin bijeg iz goruce Troje (sl. 42), nje-
gove ljubavne avanture s Didonom i njegov silazak u podzemni svijet.

U ovom kontekstu spomenut éemo jo§ Zetiri klasi¢na djela:

1. Plutrah, Usporedni #ivoropisi. U ovome djelu Plutarh (oko 46. -120.) opisuje zi-
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35 Joerg Stocker (djeluje 1481.-1525.), Poklenstvo krakieve (slika je dio oltara), tempera na dasci.
Katedrala u Angsburgu.




36 “Skola Jana van Scorela (1495.-1562.), Isusova kitenje, ulje na plamu, 64 x 91 cm. Rijksmuseum
- Amsterdam.

;
;
J

vote poznatih Grka i Rimljana. Pritom dvadeset i tri puta usporeduje Zivot
jednog Grka sa Zivotom jednog Rimljanina, te istrazuje podudarnosti i razlike.
Mnoge njegove anegdote i povijesni dogadaji pojavljuju se u likovnoj umjetnos-
ti, ali te su scene &esto opisivali i drugi autori. '

2. Gaj Julije Higin, Fabulae. Tako se ova knjiga jo§ uvijek naziva Higinovim
Pripovijestima, pretpostavlja se da je ta zbirka od oko 300 kratkih mitoloskih
pripovjedaka napisana u 2. stoljecu, pa dakle ne potjetu od Higina, koji je, po svoj
prilici, Zivio u prvom stoljecu prije Krista. Mnoge zgode iz Pripovijesti zapravo su
prepricavanje drugih autora, ali Cesto sa znatnim odstupanjima (vidi sl. 44).

3. Valerije Maksim, De factis dictisgue memorabilibus libris IX (Spomena vrijedna
djela i izreke u devet knjiga). Valerije Maksim, koji je Zivio u prvoj polovini prvog
stoljeca, prikupio je stotine pripovijesti i anegdota kao primjere dobrog i loseg
ponaganja. Njegova je knjiga prije svega bila popularna u kasnome srednjem
vijeku i u renesansi. '

37 Hans Baldung Grien (1475.-1545.), Kristovs raspece, tempera na dasci, 1512., 151 x 104 em.
Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Gemiildegalerie, Berlin.
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4. Tic Livije, Ab urbe condita (Povijest Rima). U tom djelu Livije (59. pr. Kr. - 17.
nakon Krista) opisuje povijest Rima u 142 knjige, od kojih je samo 35 sauvano.
Pojedine su epizode iz te knjige bile omiljene kao predlosci za likovnu umjetnost
(vidi sl. 19}, osobito u doba renesanse i baroka.

Naravno, najranije prikaze grékih i rimskih mitoloskih tema nalazimo u samoj
umjetnost antike. No, od kasnorimskoga razdoblja do rane renesanse umjetnicki
oblikovani klasi¢ni sadrzaji prakdcki se ograni€avaju na iluminacije knjiga, Sto
pokazuje i primjer Ovide Moralisée. ‘1ijekom renesanse poraslo je zanimanje za
klasi¢nu starinu, izmedu ostaloga zbog iskapanja anti¢kih spomenika i objavlji-
vanja mitografskih priru¢nika (vidi 2. poglavlje). Pritom je odredenu ulogu imala
i moguénost da se kroz mitoloske teme prikaZu gola tijela i ‘nedoli¢ne’ scene.

Ishodedi iz Italije, kolijevke sjecanja na antiku, zanimanje za klasiénu-antugka
knjizevnost, prije svega za Ovidijeve Memmorfoze, brzo se prodirio cijelom
Zapadnom Europom. Vrhunac te recepcije u likovnoj umjetnosd pada u prvu
polovinu 17. stolje¢a. Nakon toga polagano je opadala brojnost i 1azn011kost
prikaza antickih tema.

Pripovijesti poput Ljubav Venere i Adonisa (sl. 43), Parisov sud (sl 44),
Dijana i Akteon (sl. 45), Otmica Europe (sl. 46) i Lukrecijino samoubojstvo (sl.
47) ubrajaju se medu najéeice preuzimane teme iz klasi¢ne knjiZevnost i povi-
jesti.

KnjiZevna vrela za nereligioznu gradu nakon klasi¢noga doba

Naravno, tofan broj knjizevnih djela koja su sluZila kao izvor inspiracije za
likovnu umjetnost ne moze se utvrditi. Dakako, osobito su bili zastupljeni tek-
stovi ilustrirani slikama (primjerice bakrorezima i drvorezima). Nereligiozni
sadrZaji iz literature poslijeklasiénoga razdoblja ipak su u “visokoj umjemost”
imali razmjerno podredenu ulogu. Tek se u 19. stoljecu razvila odredena
sklonost prema takvim temama. Ovdje éemo spomenuti samo nekoliko djela koja
su vjerojatno bila najutjecajnija.

1. Legende o kralju Arturu: razli¢ite pripovijesd o kralju Arturu i vitezovima
okrugloga stola.

38 Lucas Cranach Stariji (1472-1553), Sv. Jeronim pokajnik, sa svojim najvanijim atributom, lavom
prema Legenda Aurea, ulje na drvu, 38 x 28 cm. Gemildegalerie, Augsburg.

85




39 David Teniers IL (1610.-1690.), Kuinja svetog Antuna Opata, prema Legends Aurea, ulje na dov,
31 x 23 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.

40 Mateo Cerezo (oko 1626.-1666.), Marija Magdalena, 1601., ulje na plamw, 103,2 x 83 cm.
Rijksmuseum, Amsterdam.
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41 'Willem van Mieris (1662.-1747.), Susret Odiseja i Nausikaje (iz Homerove Odisgje, knjiga 6}, crief.
Mjesto gdje se nalazi nepoznato.

2, Dante Alighieri, Lz Divina commedia (BoZanstvena komedija), dovrSena oko
1320, Pripovijeda o Vergilijevu putovanju s autorom kroz pakao (Inferno),
potom njegov posjet &istiliftu (Purgatorio) i raju (Paradiso).

3. Ludovico Ariosto, Orlande Furioso (Bijesni Orlando), iz 1516., proireno izda-
nje iz 1532. Pripovijest o borbama izmedu Saracena i kr¥¢ana s Orlandom,
Angelicom i Medorom u glavnim ulogama.

4. Torquato Tasso, Gerusalemme liberata (Oslobodeni Jeruzalem), 1575. Pripo-
vijest o osvajanju Jeruzalema od strane Gottfrieda Bouillonskog za vrijeme prvo-

ga krizarskog rata, pormijeSana s ljubavnim zgodama, izmedu ostalog izmedu
Rinalda i Armide (sl. 48).

5. Battista Guarini, Pastor fide (Vjerni pastir), kona¢na verzija iz 1602. NajvaZnija
pastoralna drama sa Silvijem i Dorindom kao glavnim likovima.

42 Krug Jana van Scorela (1495.-1562.) prema Rafaelu (1483.-1530.), Eneja s obitelji bjeZi iz Troje ut
Plaznenz, ulje na drvu, 43 x 31,5 en1. Centraal Museum, Utrecht.
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44 Johann Rottenhammer (1364.-1623.), Parisov sud: mladi¢ daje zlatnu jabuku‘Veneri, dogadaj koji
je neizravan vzrok Trojanskome ratu. Tema potjede iz Higinova djela Fabulae i iz djela drugih
autora. Ulje na bakru, 19 x 24 cm. Gemildegalerie, Pommersfelden.

6. Za nizozemsku umjetnost 17. stoljeéa vaZna je pastorala Gramida pjesnika
Pietera Cornelisza Hoofta s Granidom i Daiphilom u glavnim ulogama.

Dodatna literatura - literarna vrela

Napomena: vedinu knjiga spomenudh u ovom poglavlju mogude je nabavid u
_ ) . . _ predsku ili v modernim, ¢esto engleskim prijevodima.
Anth Blockl 2.~ D), Vener donis, R 5 1 . . . . . .
43 de;ﬁz van Blockland {1532.-1583.), Venera i Adonis, crteZ, Kabinet grafike Sveudilista u 1. Bibel-Lexikon, Einsiedeln, 1968. (2., clopun]eno 1zdan]e).
Veoma opseZan priru¢nik o Bibliji i njenim razli¢iim izdanjima (npr.
Septuaginta 1 Vilgata). Usporedivo s engleskim Dictionary of the Bible,
Edinburgh, 1963. (2., dopunjeno izdanje).
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Nizozemski majstor {16, stoljeée), Metamorfoza Akreona. Zato 5to ju je vidio dok se kupala naga,
Dijana je Akteona prervorila u jelena, a potom su ga rastrgali njegovi vlastiti lovagki psi. Iz
Ovidijevih Metemorfoza (knjiga IIT, 155-252), cree? promjera [4,8 cm. Georg August Universitit,
Goudngen.

Za literaturu o odredenim biblijskim temama u likovnoj umjetnosti i o djeli-
ma Biblia pauperum, Speculumn Humange Salvationis i Concordantia Caritatis
vidi: H. van de Whaal, ICONCLASS. An iconographic dassification system.
Bibliography 7, Amsterdam, 1982,

H. Appuhn, Einfiibrung in die Ikonographie der mittelalterlichen Kunst in
Deutschland, Darmstadr, 1979.

Pregled kr3éanske literature u srednjem vijeku i njezine prerade u njemaékoj
likovnoj umjemosti.
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Jacob Frey Stariji (1681.-1752.} prema Francescu Albaniju {1578.-1660.), Otmica Europe. Jupiter
u oblifje bijelog bika otima Furopu. Tema iz Ovidijevih Meramorfoza (11, 836-875), bakrorez.
Kabinet grafike Sveugilista u Leidenu.

Za literaturu o odredenim temama iz poslijeklasiéne nereligiozne literature i
klasi¢ne mitologije 1 povijesti vidi: H. van de Waal, ICONCLASS. An
iconographic cassification system. Bibliography 8§/9, Amsterdam, 1980.

Za temeljitu obradu mitolotkog prikazivanja u nizozemskoj umjetnosd vidi:
E.]J. Sluijter, De *Heydensche Fabulen” in de Noordnederlandse schilderkunst, civen
1590-1670 (disertacija, Leiden, 1986.).

D. C. Allen, Mysteriously meant. The rediscovery of pagan symbolism and allego-
rical imterpretation in the Renaissance, Baltimore, 1970.

U ovoj veoma vaZnoj studiji Allen obraduje dublja znacenja, koja su “otkrili”
renesansni uéenjaci (mitografi) u djelima kiasi¢ne literature, izmedu ostalog u
Homerovoj Hijadi i Odiseji, Vergilijevo] Eneidi i u Ovidijevim Metamorfozama.
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6. Ikonografski prirucnici i zbirke reprodukcija

U nastavku predstavit éemo pojedine vaZne ikonografske priruénike i ikonograf-
ski uredene ili ikonografski upotrebljive fototeke. Kad je rijet o priru¢nicima,
pregledi naslova bit ¢e upotpunjeni kratkim opisom sadrZaja, tako da se dobije
predodzba §to u kojoj knjizi valja traZiti. U izboru ovih priru¢nika uzeta je u obzir
praksa ikonografskog istraZivanja, stoga neke od ovdje spomenutih knjiga nisu
ikonografske u strogom-smishu rijegi, ali daju sve informacije vazne ikonografi-
ma. Osim toga, sve su obradene publikacije standardna djela koja bi trebao-poz-
navati svaki povjesniar umjetnosti.

Ikonografski prirucnici

NajvaZnije pomagalo za znanstveno ikonografsko istraZivanje, ICONCILASS, bit
¢e u sljededem poglavlju obradeno odvojeno, jer nije rijed o uobitajenom
priruéniku, ve¢ o novoj metodi, vz &ju se pomo¢ za neku odredenu temu moze
sakupiti ikonografski zanimljiv materijal. Stoga na pocetku svakog ikonografskog
istraZivanja treba konzultirad ICONCLASS. Bibliografija tog izdanja ne sadrzi
samo pregled naslova za gotovo svakn poznatu temu ili simbol u likovnoj umjet-
nosti, nego i opcenitije odjele, primjerice s literaturom o alegoriji, amblemu,
portretu i pejzazi. Na neka od djela obradenih u nastavku ICONCLASS-biblio-
grafija upucuje sa svakog iole zanimljivog stajalidta.

Za najnoviju literaturu koja jo§ nije mogla biti prikupljena u ICONCLASS-
bibliografiji, najbolje je koristiti odgovarajucée sveske Bibliography of the History of
Art (BHA). Ova je bibliografija 1990. godine nastala iz spajanja RILA. (Répertoire
International de la Littévature de PArt. International repertory of the literature of art,
Williamstown, Mass., 1975. i kasnije) i Répertoire d'art et d’archéologie (Pariz,
1910. kasnije). BHA, koja izlazi i na CD-rom-u omoguéuje (ograniten) ulaz u
ikonografiju putem kazala pojmova.

Riznica informacija koju povjesnifari umjetnosti &esto zanemaruju jesu
rjecnici. Za gotovo svaki moderni jezik postoje opseZni rje¢nici, koji pomaZu
povjesnicaru umjetnosti da nade znalenja rijei (na primjer za predmete ili dje-

€ 47 Lucas Cranach Stariji (0472.-1553)), Lukrecijino samoubgjstve, ulje na drvu, 85 x 57,5 cm.
Musee des Beaux-Arts, Besancon.
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latnosti) koja su danas manje-vise zaboravljena; uz to je Zesto naveden i knjizevni
kontekst u kojem se rije¢ u proslosti mogla nalazit. Za njematko govorno
podrudje valja preporugiti: Deutsches Warterbuch von Facob und Wilbeln Grimms,
Miinchen, 1984. (33 sveska) (fotomehani&ki pretisak prvoga izdanja iz 1854.), Za
nizozemsko je podru&je od velikog znatenja Woordenboek der Nederlandse Taal
(WNT) [za hrvatsko Rjetnik hrvatskoga ili srpskoga jezika, izdala Jugoslavenska
(danas Hrvatska) akademija znanost i umjetnosti, Zagreb, 1880.-1976. - op.
red.].

Drugo neikonografsko djelo, koje moze biti veoma vaZno, jest: U. Thieme &
F. Becker (ur.), Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler bis zur Gegenwart
(Leipzig, 1907.-1950., 37 svezaka). Ovaj priruénik donosi mnogo informacija o
umjetnicima, njihovu Zivotu i njihovim djelima. Novo, vrlo proireno izdanje,
sada se sustavno objavljuje pod naslovom Allgemeines Kiinstler-Texikon (AKL),
Leipzig, 1983. i kasnije. '

Postoje i mnogi drugi prirucnici koje bismo ovdje mogli spomenuti, pri-
mjerice Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte - no vedina je previde specija-
lizirana ili ikonografski nedovoljno relevantna. Doista opsirnu listu ikonograf-
skih prirugnika donosi djelo E. Arntzen & R. Rainwater, Guide to the literature of
Art History, London, 1980., Part F. Mala, ali vrlo prakti¢na knjiga je osim toga
B. Wille, Wie finde ich kunstwissenschaftliche Literatur?, Berlin, 1987. (drugo
preradeno izdanje).

Naposljetku spomenimo jo3 etiri biblioteke koje su osobito vazne s naSega
gledista: Das Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte (ZI ) u Miinchenu specijaliziran
je za religiozne teme u umjetnosti, a mnoge je knjige i fasopise u&inio pristu-
patnim po tematskom klju¢u; njegova je bibliografija u meduvremenu objavljena
na mikrofifevima. Warburg Insttute u Londonu specijaliziran je za teme iz
klasi¢ne mitologije i povijest, a Institut za povijest umjemosti Rijksuniversiteit
Utrecht posjeduje iznimno veliku zbirku knjiga o amblemima, kao uostalom i
Herzog-August-Bibliothek u Wolfenbiittelu, koja je u tom kontekstu
neizostavna. -

& 48 Pieter de Jode 11, (1606. - posiije 1674.) prema Anthonisu van Dycku (1599.-1641.), Rineldo i
Armida u Garobnom: vrtn. Tema iz Tassova djela Gerusalemme Liberata (Qslobodeni Jeruzalem,
knjiga 14, 66}, bakrorez. Kabinet grafike Sveunéilista u Leidenu.




A. Opdi prirucnici

1. J. Hall, Dictionary of subjects and symbols in art, New York, 1979. (preradeno

izdanje) [hrvatsko izdanje: Rjecnik tema i simbola, prijevod Marko Gréic,
Zagreb, 1991. - op. red.].

Ovaj ikonografski rje¢nik pruZa mnoge opise tema i njihova uchicajenog
nadina prikazivanja u likovnoj umjetnost; osim toga autor objaSnjava koji se
simboli i atributi kod kojih tema najéedce pojavljuju te upucuje na literarne
izvore. Knjiga je prije svega zanimljiva onima koji Zele upoznati najvaZnije
teme i sadrZaje u umjetnosti. NaZalost, ona ne nudi mogucnost daljnjeg
istrazivanja jer ne upucuje na giru ikonografsku literaturn. Postoje i neka djela
usporediva s Rjecnikomz, ali su bitno slabije kvalitete.

A. Pigler, Barockthemen. Eine Auswabl von Verzeichnissen zur Tkonographie des
17. i 18. Fabrbunderis, Budimpesta, 1974. (3 sveska).

Piglerove Barockthemen sadrze ikonografski rasporedene upute na umjetni¢ka
djela (reprodukcije) od 15. do 19. stoljeca (naslov je u tom smislu pomalo ne-
adekvatan). Unutar tematskih popisa grada je opcenito dodatno podijeljena

_prema razdoblju i zemlji. U prvom svesku nalazimo religiozne teme: Stari i
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Novi zavjet, sveci, mitovi, legende i druge teme (izmedu ostaloga Madone).
Drugi svezak obraduje profane sadrzaje: gréku i rimsku mitologiju (najcesce
iz Ovidijevih Metamorfoza), legende, grekn i rimsku povijest, poslijeklasiénu
povijest, alegorije, Zanr-prizore i razno (npr. “Vanitas”™-mrtve prirode). Na
kraju drugog sveska nalazi se abecedni popis. Tredi je svezak zbirka ilustraci-
ja bez posebne vaznost. Tako je rije¢ o vrijednom i vaZnom radu, nedostaju
mu ipak neke nezaobilazne teme kao 3to je, primjerice, Marijina smrt.

. A. Henkel & A. Schone, Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des 16. und

17. Fabrhunderts, Stuttgart, *1976. (vidi sl. 49).

Priredivaci Emblemata objavili su opseino djelo, koje obuhvaca ambleme iz
otprilike pedesetak najpoznatijih knjiga s amblemima. Vedina je amblema
prikazana s motom i tekstom. Uredeni su prema temama Sto ih sadre
Picturae: biljke, Zivotinje, mitoloSke scene, biblijski sadrzaji itd. Za tekstove
koji nisu na njemackom (esto su na fatinskom) donesen je njemacki prijevod.
Dobar popis slika uz prikaze Pictura, i jedan isto tako koristan “registar
znafenja” za (apstraktna) znatenja amblema, Zine ambleme pristupaénima.

Knjiga je dopunjena neuobigajeno bogatom bibliografijom knjiga i ¢lanaka na

temu amblematike. Dapade, Emblemata su iznimno koristan priruénik za sve

koji u umjetnosti traze moguca sckundarna znagenja predmeta ili drugih sim-

bola. Ipak, uvijek treba imati na umu da Henkel i Schéne obraduju tek
pedesetak - od nekoliko tisuéa postojecih - knjiga o amblemima. Uostalom
1996. izilo je praktienije dzepno izdanje Emblemata (bez bibliografije). ’

. E. Frenzel, Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichlicher

Lingsschnitte, Stuttgart, 1992, (8. preradeno izdanje).

Ova sc knjiga moZe koristiti kada u umjetnosti Zelimo pratiti neki knjizevni
lik. U njoj se navodi u kojim se knjiZevnim djelima pojavljuje neka odredena
osoba, i to ne samo kad je rije¢ o likovima iz moderne knjiZevnosti nego i o
osobama iz Biblije, klasi¢ne mitclogije i povijest, ukoliko igraju jo¥ neku
ulogu u kasnijoj literaturi. Nazalost, knjiga nipo3to nije potpuna, pa bi znat-
no opfirnije djelo o toj temi i te kako dobro doslo. Usporedivo djelo je
Dizionario letterario Bompiani, VIII: Personaggi A-Z, Milano, 1950,

. E. Frenzel, Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher

Lingsschnitte, Stuttgart, 1992, (4. preradeno i progireno izdanje).

U knjizi su_prikazani motivi svjetske knjiZevnosti s odgovorima na pitanja kao
§to je, primjerice: U kojim se knjizevnim djelima pojavljuje prosjak? NaZalost,
i ovdje puno toga nedostaje, ali je ipak dobro znati da ova knjiga postoji.

. H. E. Roberts (ur.) Encyclopeda of comparative iconography. Themes depicted in

works of art, Chicago, 1998. (2 sveska).

Ovaj vrlo zanimljiv enciklopedijski priru¢nik obraduje stotinjak opéih pojmo-
va poput “Madness”, “Pointing, Indicating” i “Fortune”. Sve su to pojmovi
pojam opéirno je prikazan, korisnik je upuden na velik broj likovnih djela, a
uz to navedena je i bibliografija. Drugi svezak sadrZi korisne indekse.

. ). E. Cirlot, A dictionary of symbols, London, 1972.

Knjiga daje pregled simbola i njihova zna&enja u likovnoj nmjetnosti. Postoje
brojne knjige o simbolima a ova je jedna od boljih.

. Prirucnici - kri€anska ikonografija

. E. Kirschbaum (ur.), Lexikon der christlichen Ilkomographie, Freiburg im
Breisgau, 1968.-1976. (8 sv.) (vidi sl. 50).

Ovo je daleko najbolji priru¢nik kr¥canske ikonografije. Svaka tema, svaki
simbol i svaka osoba obradena je vrlo podrobno, opremljena s navodima
vrela, primjerima iz umjetnostd 1 s dobrim bibliografskim navodima. Prva su
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getiri sveska posvedena “opcoj ikonografiji”, izmedu ostalog s mnogim ne-
svetackim biblijskim figurama. Na kraju Zetvrtog sveska nalaze se abecedne
liste s francuskim i engleskim ikonografskim terminima, koji upucuju na
njemacke natuknice u Lexikonn. U druga Cetiri sveska abecednim su redom
obradeni prakticki svi sveci koje poznajemo. Na kraju osmoga sveska nalazi se
koristan popis atributa. Ikonograf ne moze zaobici ovaj leksikon, premda je
zbog brojnih kratica pokatkad mukotrpno koristiti se njime.

L. Réau, Ieonographie de I’ art Chrétien, Pariz, 1955.-1959. (3 dijela u 6 sveza-,

ka).

Prvi opsezan, sustavno zasnovan rad o kr¥canskoj ikonografiji. Prvi dio (1
svezak), “Introduction générale”, uglavnom je teoretski uvod u biblijsku
ikonografiju (izvori, simbolika, razvoji), kricanske simbole (Zivotinje, biljke
itd.) i posve opcenito u ikonografiju svetaca (hagiografije, kult itd.). Drugi dio
(2 sveska) obraduje biblijsku ikonografiju: jedan svezak Stari i jedan svezak
Novi zavjet. Réau saZeto ocrtava prakricki sve poznate biblijske teme u umjet-
nosti i upuéuje na odredena mjesta u Bibliji, na umjetnitka djela i daje biblio-
grafiju. Kratki registar s imenima osoba zackruZuje oba sveska o Bibliji. Treci
su dio (3 sveska) manje ili viSe nadisla Kirschbaumova &etiri sveska o ikono-
grafiji svetaca, no njegova je prednost u laksoj &itljivosti i vecoj preglednosti,
" pri &emu gotovo svi obradeni prizori imaju vlastite natuknice. Sve u svemu
Réau je jo$ uvijek iznimno vazno i upotrebljivo standardno djelo.

G. Schiller, Tkonographie der christlichen Kunmst, Giitersloh, 1966.-1980. (4
dijela u 5 svezaka i jedan svezak s registrom, koji je obradio R. Schreiner).
Naslov djela G. Schiller ne odgovara sasvim njegovu sadrZaju jer se autorica
gotovo isklju¢ivo bavi ikonografijom Tsusa Krista i Marije. Stoga je rijec o
priru¢niku vze koncipiranom od Kirschbaumova i Réauova, ali istodobno i
mmnogo toénijem. Prva tri sveska obraduju prikaze Krista u likovnoj umjet-
nosti: 1. rodenje, mladost i ¢uda Isusova, 2. njegova muka i smrt, 3. uskrsnuce
i druge teme, npr. Majestas Domini’, i Kristovi simboli. Svezak 4,1 obraduje
Crkvu kao instituciju, a svezak 4,2 posveden je Mariji, Isusovoj majci. Svaki
svezak sadrZi dobar registar i bogat izbor ilustracija. U svesku s registrom naci
éemo, izmedu ostalog, i popis nebiblijskih, literarnih vrela, 3to ih Schillerova
spominje.

Grofle Konkordanz zur Luther-Bibel, Stuttgart, *1993. _
Iznimno korisno ako Zelimo saznati da li se i gdje u Bibliji pojavljuje odrede
lik, odredena rijec ili neki tekst. Nazalost, bez konkordancije za apokrife.

Usporediva djela postoje i na drugim jezicima, primjerice na engleskom Helps

V.MENSCHENWELT | HANDWERKSGERAT

Uhang der Tonast cl cobre, ¢ hierea, y ¢ agero

Faigheiren Quanda estan al rincor, y no eampea,
Ni descubre of metal, su verdadere
Resplander, si de hecho no se emplea;
¥ tada ingenie bolbera grassero,
Por mas agudo, ¥ perspicaz que ses,
Si con la ociotidad, y con ol vicia,
Mo hiziere caudal del exercicio.

Duirch Gebraych erss nliszlich
Kupfes, Eisen nnd Stald werrosten, weni sie in einer Etke stehousnid
e sie wickt benntzr. Falls puny es wisht sithtig verwendet, offen-
Burt das Metall wicht seiveer wahren Glanz. Und jeder kluge Kopf,
mag er atich woeht 50 geidtrelch tmd seharfstunig scln, wirde ver-
dismamen, wen er vor fawrer Mifligpang imd Laster [diese Anlagen]
wight durch geistige Ubang forderte.
O, mee, X 286
wgl. Glovla, Dial. 5. 241

*
Rell. 3t Spaten anf ciner gefligelten Kngel; vicreckiger Sockel

Nr. 8t
- PAR SIT FORTUNA LABORL

veediinter Pracinga Vittati, ¢t par SIT FORTUNA LABOAI:
Lo Ulrerius geatis poenitet esse probun.

Der Exjolg a0l der Anstrengensg etspicchen

Der Lol sei der Tugend angensesscr wnd des Glick der Mithe,
{ Dlm? j < verdricfl, sice ofe Lok weierhin reehtschafion zw
Frelitar.

*

T441

Pilugachar wnd Saat; Sicheln rod Alrevseeanfl Cow.1
QVI SEMINAT METET.

Nr, 2¢

Dizen sez ¢on sazon Ja sementera, ewiger Lolm
Quando la tierra estd muy biea llovida,

¥ seguirse cosecha placensera,

De la semilla con dolor vertida:

Quien llorande su culpa, ¢n Dios espera,

Y arroja ibertad, salud, v vida,

Hazienda, mando, y tempors! contenta

¥l zielo le dara, por vno ciento,

Wer sdt, wird erniten
Mant sagt, daff dic Zeit zue Awszaar giingtig sei, weon dic Erde
urdueehitrankt in, und dafeine zufriodrustcllende Enee folge, tverur
dey Samev wuit Mihe gesat st Wer wine Schnld beweint und auf
Gort baut and Freioeit, Wall wnd Lebew, Besitz, Stellentg nnd
zeitliche Zufricdenheit wegwirfi, dew wwind es der Himwvel humdece-
Sacl: vergelien,
P1.1af, s
*
Plug Visseh. T
——_— Nr3
Evertit,[ed aptat.

Ecn rtan van Racdr, doorwroct de weten van hee indt, * Rechs-
One dic te brenpeir 2at her reche gebruyekx verstant, Sinding

Erwendet {dir Scholle] wn, aber oe wachs sic anfushmebereit

Ein Mamn wvoir Untedt dorelyforselit die Gezaze dee Landes, damis
er 2 ihrem reehitens Werssindiis und Gebraueh gelange,

3t

1443

49 Stranica iz Henkel-Schéneova djela Emblenata, kolumna 1441-1447.




to the study of Bible, London, (bez god.) (2., pobolj$ano izdanjel, s.apokriﬁn.lal).
Korisniku ovdje pomazu tri abecedna kazala: 1. indeks osobnih imena ko]la se
pojavljuju u Bibliji; 2. registar prema temama (subject—.index),'{ 3. registar
rijeti koje se pojavljuju u Bibliji (konkordance). Tko Z(.al} nabaviti neko izda-
nje Biblije neka pripazi da u njemu budu i apokrifni spisi.

5. Za osobe iz Biblije i njihovo pojavljivanje u umjetnosti: za Stari zavjet:

1.. Goosen, Van Abrabam tot Zachavia. Thema’s uit bet Oude testament in religie,
beeldende kunst, literatuur, muziek en theater, Nijmegen, 1990.; za Novi zavjet .
L. Goosen, Van Andreas tot Zacheus. Thema's uit het Nieuwe Testament en de
apocriefe literatuuy in religie en kunsten, Nijmegen, 1992.

6. E. Kautzsch {ur.), Die Apokryphen und Psendepigraphen des Alten Testaments,

Hildesheim, *1975. (2 sveska).

Prvi svezak ovog djela sadrzi apokrife Starog zavjera. U drugor‘n svesku
obradeni su takozvani pseudepigrafi Starog zavjeta, tj. spisi koji nisu ka‘no—
nizirani, 2 koji su bili pripisivani raznim starozavjetnim prorocima, 5!11 su
zapravo nastali mnogo kasnije - preteZno u ranokricansko doba'. Med?l tim se
pripovijestima, primjerice, mogu naci Izaijin martirij, 1-123533(:8 M.o]sqe.vo r
sivot Adama i Eve. Prizori iz pseudepigrafskih djela rijetko se prikazuju u
likovnoj umjetnosti.

7. E. Hennecke & W. Schneemelcher, Neutestamentliche Apokryphen in deutscher

Ubersetzung, Tiibingen, 1968.-1971. (2 sveska). S
U Novozavjetnim apokrifima sadrzani su svi nekanonizirani spisi, koje valja -
poznavati zhog njihove povezanosti s osobama i dogadajima iz Novog zavije-
ta. U prvom su svesku obradena evandelja, poput Petrova i Bt;irtolova
evandelja. Drugi svezak sadrZi pripovijesti o apostolima'i apokalipticke tfak—
stove poput Djela Ivanovih i Pavlove Apokalipse. Na kraju 2. sveskla r.mlam_se
korisno kazalo osobnih imena. Prikazi iz novozavjemih apokrifnih spisa
pojavljuju se tu i tamo u likovnoj umjetnost, pa ce ikonograf morati povre-
meno konzuldrad ovo djelo.

8. M. & W. Drake, Saints and their emblems, London, 1916, (reprint New York,

1971.).

Knjig)a je podijeljena u dva dijela. Prvi je dio abecedna lista svetaca s _njihovim
atributima. Drugi dio sadrZi vrlo opseZan popis atributa s uputnicama na
svece kojima pripadaju; mozZe biti od velike pomoci pri identifikaciji svetaca u
likovnoj umjétnost.

9. Bibliotheca Sanctoram, Rim, 1961.-1970. (12 svezaka i registar).

Rijet je o izvrsnoj enciklopediji svetaca, ali vise teologkoj nego ikonografskoj.
Samo najvazniji sveci imaju vlastite ikonografske rubrike.

5y Nikolaus von Palea -- Nikolaus von Tolerting

u. Khstermod.:r Bistenrelqr, 18, Jh. Kath. v. Giovinazze
(Abh, BibISS X 121 G, HARTWAGNER

NIKOLAUS Peregtinus (von Trani) 2, 6., 4. 10,
{Transl.}

Quellennachw.: BibISS [X 94Y-50. — Griechischer Hirtc;
durchzog m. e. Kreuz u. d. Ausnid , Kyrie. eleison™ §-lial.: stard
i. Alter v, 18 Jahren i. Trani. — Beigesetzt i, d. Kath, ebd.; Parr.
v. Trani u. d. Schiller.

Darst.; Als junger Pilger. Segensgesius: Fresko d, Krypta v,
Massafra, 13./14. Jh. (A, Medea, Gli affreschi nelle cripte ere-
miticke Pugliesi [R 1939] Fig. 134); m. langem Handkreux:
Bronzetiir d. Kash. v. Frani (*Botskler BrTiiren Abb. 135} um
Hilfe fehende Glaubige m. Kerzen bu FiiBen; Altargem., 13/
14. 3h.. Krypta d. Kath. v. Trani {Lit. 2 Fig. 964}, — 20 Szenen
seiner Vita 2. d. Altargem. v. Trani (ebd. Fig, 965-R0).

Lit: | Reaw U2 9KH: 2, "Kaftal CS Nr, 27

G. HARTWAGNER

MNIKOLAUS DE RUPE (DE LA ROCHE) .~Nikolaus von Flie

NIKQLAUS von Saraisk (NIKOLAJ Serajski)} ~Nikolaus von
Myra

NIKOLAUS Studita Ab2, Bek., 4, 2.
Quellennschw.: BHG 1T 151 *Vies des Saints II 96-7;
LThK? V1T 498-4; BibISS IX 952-3. — Sekreldrd. ki, #Theo-
philust i Bifderstreit m. diesem v, Leon V. gingekerkert: 848
Abt k. Studionklost.: $ 868, — Erw. I, ®Synaxarium CPJ43-4,
Darst.; Die byz. Dars. sind b. Fehlen individuicreader Bei-
schriften schwer zu identifizieren; wahrsch. soll d. als Niphon
bez, Méneh i, o, Vorlage d. ®Strog.1k. 208-9 am 4. 2. N. Studita
larstellen. — lm Westen erst b d. bar, Evemuslichfulgen.
G. HARTWAGNER

NIKOLAUS TAVELIC und GEFAHRTEN von Jerusslem
OFM, Martt, 1417311, (3 §291y

Lit: (I Jergsalem v, Moslems zerstiickell w. verbrannt:
BihlSS X1 148: Kulthestitipong |88Y, Kanon, 1970 mchrere
Darst. o M0 Jhe € Jurusilem (5. Micgalo Tavelié ¢ Compagni
er 1970]),

NIKOLAUS von Tolentino QESA, 10,9,
Quellennachw.: LThK? VI199%; BibISS X ¥$3-96. — § um
1245 r2t m. 12 Jahren d, OESA bei: bedeulender Prediger u.
Wundentgter {iber 300 Wunder b. d. Kanon, bestitigl, u.a.:
Heilungen, Tolenerweckungen b, Schutz var Unwetter, die
auch noch n. seinem Tod b. Anrufung mit i. OESA n. besonde.
rem Rilus geweihlen N.-Brétchen erfolgten): + 1305 i. Tolen-
tino. — Beigesetet i, sciner Kirche zu Tolentino; Kancn, 1436,
Im t6./18, Ih. éiner &, meistverehrien Hil, Europas v. Amerikas;
Patr. u.a. v. Rom, Cérdoba, Genua, Venedig, Antwerpan, Lima
u. Bayern; der Seelen i. Fegfeuer (Bruderschaft), d. Freihcit. d.

" Sthiler u, d. Lebens,

Darst.: Immer als Augustinereremit i. schwar-
zer Tracht m, Ledergirtel, iiberw. jugendiich u.
bartlos. Die flteste Darst. v. ,Mstr v. Tolenting*
i. Tolentino, Bas. §. Nicola, Cappellone, um 1340
(Abb. Lit. 9, 954); sie 2eigt &, Rahmen d. spiiteren
Ikonogr.: Lilie, (Regel-)Buch . Sterne a, Mantes
u, um d, Nimbus. Hinzu kommt d. Kruzifix (reist
i. d. Rechten): Mitteltf, d. lombard. Schule, I3,
Jh., Genf, Palazzo Bianco (Abb. ebd. a55); d.
Sterne, Andeutung d. Lichterscheinung, die ihm
vor seinem Tede b. Gang z. Oratorium voraus-
ging. 1. d. Folgezeit reduziert zu e. Stern od. zu
¢. Art Flammenscheibe m. Engel- od. Christus-
kopf a. d. Brust: Fresko v. B. Gozzoli, §. Gimi-

oyt — ol iy L

§ Die hil. Augustings uind Monika mit Nikekus von Tolentine
var det Madonns, deutscher Holaschnint des spiten 15, Jh.,
Miinchen, Staatliche Graphische Sammiungen

gnano, S, Agostino (Abb. LThK! VIT 589: Abb.
°Ricci 477); Siters auch dber d. Haupt schwe-
bend; TY. v. Giovanni di Paclo, 1456, Montepul-
ciano, 8. Agostino (°BollA 4 [1924/25] 541 Fig.
8); od. i. d. Hand getragen: Fresko, 14. Jh., aus
S. Eliszbetta, Perugia, Pin, Naz, (Lit. 8 Fip. 981).
Im gedifneten Buch viclfach Inschr. |praecepta
patris mei {Augustini) servavi* 0.4.: Tf. d, lom-
bard. Schule u. Tf. v. Giovanni di Paolo (s.0,). Oft
m. Schilssel m. . Taube bzw. €. Rebhuhn ¢d. HI.
wics die ihm b. seiner Krankheit gereichien pe-
bratenen Végel zuriick, worauf diese v. Teller
aufflogen): Gem. v. Lanftanco, Salamanca (A. E.
Pérez Sanchez, Pinturait. delsec. X VI en Espafia
{Ma 1956] T1. 34); Holzschn. 4. Hist. Stadtarchivs
i. Barcelona (Abb. ®Roig 207); genau d. Leg, fol-
gend m. e. flicgenden Vogel u. e. noch a. d, Teller
liegenden: Holzschn., spites 15, Jh., M, (Lit. 10
Abb. 1)@&*. Mitd. Fieberbroten: T{.-Gem. i. Rat-
tersdorf (E. Grabner, Die Bilderwand zu Ratiers-
dorf {Eisenstadt 1972] 20-3 Abh. 13). Von Gon
gekront. m. Teufel za FiBen: lombard, Ti.. Genl
(s.0.); Gem. d. Raffacl-Schule, 1501, Perugia.
Pin. (*Venturi VII/2 Fig. 171); diese Darst. er-
scheint stets 1. d. Missale d. OESA. Ein Unikum
d. Darst. m. Kelch u. Hostie sowie BuBgeificl m.
d. Fegfeuervision i. bar. Stich v. M. Wenig (E.
Grabner, 2a0. Abb. 15). Darst. m. Stadtmod.:

50 Stranica iz Kirschbaumovog Lexikona, sv. VIII, kolumna 59-60.
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11.

104

G. Heinz-Mobhr, Lexikon der Symbole. Bilder und Zeichen der christlichen Kunst,
Diisseldort, 1971. . 3 ‘
U usporedbi sa sliénim knjigama ovaj je mali leksikon simbola u krsca-nsko]
umjemosti vierojatho jedan od najboljih. Druga jako korisna knjiga je H.
Sachs (i drugi), Erklirendes Werterbuch zur christlichen Kunst, Hanau (bez
godine). o

D. de Chapeaurouge, Einfiihrung in die Geschichte der christlichen Symbole,
Darmstadt, *1991. o 5 .
De Chapeaurouge iscrpno obraduje opée simbole i atribute u kIS(_:anskOJ
ikonografiji (dakle ne obraduje pojedinagne simbole biblijskih likova 1 sveta-
ca). Zanimljiva knjiga.

. Prirunici - profana ikenografija

. R. van Marle, Iconographie de I’ art profane au Moyen-Age et & la Renaissance...,

La Haye, 1931.-1932. (2 sveska). . .
Opsirno djelo s podrudja profanih prikaza u likovnoj umjetnosti s.redn]ega
vijeka i renesanse. Prvi svezak La vie gquotidienne obraduje teme 1z.svako—
dnevnoga Zivota: prirodu, odnos izmedu mudkarca i Zene, lov, rat, Zivot na
selu itd. Drugi svezak sadrzi alegorije i simbole s, izmedu ostalog, dva vaZna
priloga o smrti i ljubavi.

. G. de Tervarent, Attributs et symboles dans I’ art profane 1450-1600. Dictio-

nnaire d’un langage perdu, Zeneva, 1958. (Travaux d’ vHumanisme et
Renaissance 29) (dopunski svezak i registar osobnih imena, Zeneva, 1964.)
(vidi sl. 51). . _
Tervarentova knjiga najbolji je priru¢nik o (veéinom) profanim s1mbohn_1a u
umjetnosti od 1450. do 1600. O svakom se simbolu i atribu'tu 0p§-1rn0
raspravlja: moguca znafenja, literarni izvori i primjeri u um]?tnoistl. U
stupcima 421-430 nalazi se abecedni popis apstraktnih pojmova, najée$ce per-
sonifikacija.

. W. H. Roscher (ur.), Ausfiibrliches Lexikon der Griechischen und Rimischen

Mythologie, Leipzig, 1884.-1937. (10 svezaka i dopunski sx-zezak). o

Tako je rije¢ o razmjerno starom leksikonu, ovaj ce 1zvanrt?,.dn-o c]e‘lowt
priruénik klasi¢ne mitologije prije svega pomodi tamo gdje novija lzdan].a ne
nude nikakvu informaciju o nekom odredenom liku. Svaki mitologki lik

obraden je prema abecednom redu, a kod najvaznijih osoba raspravlja se i o
nadinu njihova prikazivanja u klasiénoj umjetnost.

- F. A. Wright (izd.), Lempriére’s classical dictionary of proper names mentioned in

ancient authors, London, 1949. (preradeno izd.).

Ova se knjiga prvi put pojavila 1788. (1), ali jo§ uvijek moze posluZiti kao
vazno standardno djelo o osobama i likovima koji imaju neku ulogu u
klasi¢noj knjizevnosti. Lempritre ne navodi samo mjesta u klasi¢noj
knjiZevnosti, nego daje i kratke (zanimljive) biografije. Usporediv, ali daleko
manje solidan, je Crowell’s bandbook of classical mythology, New York, 1970. (Na

njemackom je jeziku objavljen kao: Reclams Lexikon der antiken Mythologie,
Stuttgart, 1975.).

- R. Graves, The Greek myths, Harmondsworth (2 sveska, prepravljeno izdanje).

Graves sustavno obraduje gotovo sve gréke sage i upudéuje na klasitne [ite-
rame Izvore. Za povjesnitara umjetnosti djelo moze biti korisno kad trazi
knjizevni izvor neke odredene pripovijesti ili prizora u likovnoj umjetnost ili
ako Zeli osvjezit detalje neke greke sage.

- J. Davidson Reid, The Oxford guide to classical mythology in the ares, 1300-

1993, New York, 1993. (2 sveska). U ova dva sveska u 205 glavnih rubrika i
nekoliko podrubrika korisnik nalazi upute na 30,000 umjemigkih djela (likov-
na umjetnost i literatura) s temama iz klasiéne mitologije. Djela su razvrstana
kronoloski. Zbog kombiniranja knjizevnosti i likovne umjetnosti ovo je vrlo
koristan prirugnik.

- E. M. Moorman i W. Uitterhoeve, Van Achilleus tor Zeus, Thema’s uit de

klassieke mythologie in literatunr, muzick, beeldende kunst en theater, Nijmegen,
1987.

Ovo je zbirka pripovijesti sa Zivotopisima 134 mitologka lika i iscrpnim pre-
gledom njihova pojavljivanja u lijepim umjetnostima od antickih vremena pa
sve do danas.

- E. M. Moorman i W. Uitterhoeve, Van Alexandros tor Zenobia. Thema’s uit de

klassicke geschiedenis in literatuur, muzick, beeldende kunst en theater, Nijmegen,
1989. —

Ovo je zbirka sa 104 Zivotopisa likova iz anticke povijest i iscrpnim pregle-
dom njihova pojavljivanja u umjetnosti. Vilo &tka i korisna lmnjiga, poput
gore navedene, iako su navodi knjizevnih izvora prili¢no lapidarni,

. W. P. Gerritsen i A, G. van Melle, Van Aiol 1ot Zwaanvidder, Personages uit de

wmiddeleenwse verbaalkunst en hun voortleven in literatunr, theater en beeldende
kunst, Nijmegen, 1993.

Dobar prirugnik za podrugje na kojem nema mnogo priruénika.

105




Zbirke reprodukcija

Najvecu povijesnoumjetni¢ku zbirku fotografija u Njemackoj vjerojatno posje-
duje Zentralinstitut fir Kunstgeschichte u Miinchenu. Ona je ustrojena prema
imenima umjemika. Gotovo kompletna fototeka nizozemske umjetnosti nalazi se
u Rijkshureau voor Kunsthistorische Documentatie (RKD) u Den Haagu
(www.rkd.nl).

Witt Library Courtauld Instituta u Londonu (www.courtauld.ac.uk) posjeduje sa
svojih 1,3 milijuna () reprodukcija vjerojatno najvecu zbirku te vrste na podrugju
slikarstva i grafike u Zapadnoj Europi. U Europi se jedina mikrofi§-kopija te
zbirke, ustrojene takoder prema umjetnicima, nalazi u Slikovnom arhivu Foto
Marburg u Marburgu na Lahni (Marburg an der Lahn).

Postoje samo etiri fototeke koje su ikonografski razvrstane ili barem dostupne
po ikonografskom kljuzu, a koje europski povjesniar umjetnosti bez poteskoca
moze konzultirati. Ovdje, medutim, ne spominjemo zbirke uredene prema
ICONCLASS-sustavu, jer cemo ih obraditi u sljedeéem poglavlju.

1. Index of Christian Art. Princeton University, Department of Art and
Archaeology (www.princeton.edu).

Jedna od triju kopija te zbirke nalazi se na Institutu za povijest umjetnosti
Rijksuniversiteita u Utrechtu. Ta je zbirka reprodukcija iznimno bogata, no
ograniZena je na kr§éansku umjetnost od pocetaka do 1400. godine. Sve teme iz
tog razdoblja rasporedene su u glavnim odjelima poput Nature, Scenes i Figures, s
pododjelima i sustavom uputa. Rijet je, dakle, o ikonografski upotrebljivoj, ali ne
i o ikonografski ustrojenoj zbirci. Stoga je njezino pretraZivanje esto dugotrajan
posao, Dakako, Biblija, apokrifi i svetatke legende u Indeksu imaju vaZnu ulogu.

Literatura:

H. Woodruff, The index of Christian Art at Princeton University, Princeton, 1942.
Kratki povijesni pregled i objadnjenje indeksa.

A. C. Esmeijer & W. S. Heckscher, “The index of Christian Art”, The Indexer 3
(1963.), 97-119.

Kriti¢ka recenzija prednost i nedostataka Indeksa.

2. Photographic collection of the Warburg Institute, London
(www.sas.ac.uk/warburg).

Ova je zbirka s vige od 300.000 reprodukeija i fotografija uglavnom prilagodena
sadrzajima iz klasi¢ne mitologije i povijesti, ali i druga su podrugja uzeta u obzir.
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PLUMES

[, ATTRRBUT DE LA Lascrvert.

Dans une gravure par Aldegrever (Bartsch, VI,
p. 397, no 110; fig. dans Hollstein, German, £, p. 57).

IL. « DEVISE » pES MEDicTs.

Au nombre de trols ot considérdss comme des plumes
d'autruche, ainsi que nous I'avons exposé sous AUTRUCHE
(Prumes D), elles ont servi de « devise » & Laurom le
Magnifique, qui y voyait I'image des trois verius théolo-
gales (Vasari, Ragionamensi, p.13). Les plumes des
Médicis entrérent au Vatican avec les premicrs papes
de cette famille, Léon X et Clément VII. Elles figurent
notamment au plafond de la Salle des Chiarioscuri.
Les trois plumes et I"anncau an diamant, sutre «devise »
des Médicis, furest repris par Laurent de Médicis,
4¢ due d'Urbin ¢t neveu de Clément VII (Typotius,
Symbela, U1, Prague, 1603, p. 87-89),

POIDS

. ATTRIBUT DE L'ARCHITECTURE.

Au revers d'unc médaille frappée pour le Bramante,
au début du XVIe s, I"Architecture pose le pied droit
sur un poids {Hill, 657 ¢t 658, pl. 115).

1. ATTRIEUT DE L'ARITHMETIQUE.

Dans upe série des sept aris libéraux, par H.5. Beham
(Bartsch, VII, p. 164, n° 124; Hollstein, German, I1I,
p. 16 avec fig.)

POIRE

ATTRIBUT DE VéNUS,

Par confusion avec 1a * pomme (2).

Duns une plaquette de bronze, travail allemand du
XVI® 5., A la Nat. Gallery of Art de Washington {Re-
niissance Bronzes from the Kress cofl., 1951, p. 97 avec
fig).

POISSON

' ATTRIBUT BE LA TEMPERANCE.

SOURCE. Religieuse. Allusion aux Jours dabstinence
quimpose I’Eglise et durant lesquels on s¢ nourrit de
puisson. Le moyen Age connaissait cet attribat de la
Tempérance. On le trouve sur i"élendard qu'elle pore
Jdans une tapisserie allemande du XVe s, actuelle-
ment & Fhatel de ville de Ratisbonne {Dar Rathaus zu
Regensburg, Ratisbonne, 1910, p. 117, fig. p. 107),

ART. Sur 1'étendard de 13 Tempérance dans une
gravure par Aldegrever, 1352 (Barisch, VI, b. 400,
a° 121; fig. dans Hollsicin, German, 1, p. 59).
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L. La HADSE,

SOURCE. On lit dans Isis et Osirfs de Plutarque
(chap, 32) : « Les prétres (dgyptiens) ont pour la ==mm
horreur sacrée. .. Ils n'onl pas moins d'aversion pour
le poisson et le mot «halr» s'écrit chez eux par un
poisson ».

ART. Sur une inscription, qui se trouvail A $afs dans
I temple d’Athéna, un poisson se voyait gravé avec ce
seus {Plularque, ibidem). L'inscription est perdue, mais
clle a é1€ reproduite 4 fa Renaissance d'aprés la deserip-
tion qu'en fait Plutarque (Y. sous Hrerorotame; fig.
dans Yaleriano, XXX1, sous « Humanae vitae conditio»
et dans Volkmgnn, p. 39}

POISSONS (LES)

1. ATTUSUT DE FEVRIER dans la représentation allégorique
des mois, N

SOURCE. Lesoleilentre dansce 12° signe du zodiaque
au mols de février.

ART, Dans une gravure du monogrammiste FB,
représentant le mois de février, on voit au milien les
Poissons, entourés de nuages {Bartsch; IX, p. 448; p° 26).
Les Poissons figurent sur une tapisserie bruxelloise du
2° quart du XVI* s, actuellement au palais Doria a
Rome et représentant le mois de fivrier (Gdbel, I, 2,
ne 145). On trouve ce signe dans la marque de Jean
Février cu Febvrier, libraire 4 Paris de 1571 & 160G
{Renouard, 317-18). Les Poissons dominent {évrier dans
des gravure: flumandes. Ainsi dans les mois dits «de
Hans Bol » (Hollstein, Duteh, {11, p. [01), dans les mois
d*Adden Collaert (Holistein, Dutch, 1V, p. 206 et 207,
deux séries. 11 en existe une troisitme & sujets refigicux,
non mentionnée par Hollstein, mais dont an exemplaite
se trouve au Cabinet des Estampes 3 Bruxel'es).

V. DAnNSES,

II. ATrresuT DE JUPITER, considéré commie plantte
astrologique.

SOURCE. Les Poissons sont sa « maison de jour »,
se « maison de nuit » éant le Sagittaire.

ART. A ce titre les Poissons figurent dans les gravures
reprdsentant les « enfants de Jupiter » (Lippmann, A 1L,
BII, C II, D II, E II), On retrouve les Poissons, comme
attribut de Jupiter,-dans des gravures représentant les
sept plandtes astrologiques. Ainsi dans la séiie de H. 8.
Beham {Bartsch, VI, p. 162, n° 115; Hollsteln, German,
Iil, p. 75 avec fig.); dans celle qu'a gravée J. Sadeler
d'aprés M. de Vos (Le Blanc, n° 173; Wurzbech, n° 140:
vn exemplaire au Cabinet des Estampes & Bruxelles);
dans Ia série du monogrammiste | B (Bartsch, Vill, p. 303,
n° §2) et dans celle de coriains graveurs ADODYMCs
(Bartsch, 1X, p. 16, n° 2; p.’45, n° 5). De méme au Temple .
des Malatesta 4 Rimini (C. Ricc, p. 457, fig. 566} ot au
plafond de I'Udienza del Cambio 4 Pérouse (ici fig. 21).
Un Amour joue avec deux poissons aw bas du caisson
consacré A la plandte Jupiter au plafond de la salle
d'honneur du palais Rucellai & Rome (Saxl, Antike

! Gérer, pL 11 et texte de Giacomo Zuccht, p. 43).

81 Stranica iz Tervarentova djela Arributs et symboles, kolumna 309-310.
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Zbirka je uredena tako da korisnik moZe pronadi Zeljeni materijal. U glavnim su
odjelima poput "Gods and Myths”, "Literature” i "Religiuous Iconography”
teme dodatno raiclanjene abecednim redom prema imenima glavnih osoba.

3. Koninklijk Institut voor het Kunstpatrimoniunt, Briissel (www.kikirpa.be).
Zbirka fotografija i reprodukcija Kunstpatrimoniuma obuhvaéa oko 750.000
reprodukeija umjetnickih djela koja se nalaze u Belgiji, a uz ostalo ima i dosta

arhitekture. Ikonografski sustav te zbirke manje je ili vife prilagoden ustrojstvu

ICONCLASS-a, ali bez sistemskih brojeva (Codes). Reprodukcije su
rasporedene po zemlijopisnom klju¢u, dakle, prema onome mjestu u Belgiji gdje
se umjetnicko djelo nalazi. Tako je uporaba te zbirke za ikonografska istraZivanja
prilitno nezgodna, ipak se trud u konzultaciji Kunstpatrimoniuma &esto isplati.
U meduvremenu je velik dio ove zbirke dostupan preko Interneta.

Literatura:

R. van de Walle, “Het fotoarchief van het instituut. Fen inventaris van het
Belgisch kunstbezit”, u: Bulletin van het Koninklifk Instituut voor bet
Kunstpatrimoninm 12 (1970.), 86-99.

4. Institut fiir mittelalterliche Realienkunde Osterveichs, Krems/Donau
(www.imareal.oeaw.ac.at)

Jedna jos relativno mala zbirka reprodukcija od oko 16.000 fotografija s podrudja
umjetnost kasnoga srednjeg vijeka u Austriji: freske, slike, iluminacije knjiga itd.
Tkonografski klju¢ je u obliku kartoteke, no priprema se i kompjutorska banka
podataka koja bi trebala omogudavati odgovore na vrlo detaljna pitanja.

Literatura:

“Europiische Sachkultur des Mittelalters. Gedenkschriften des zehnjihrigen -

Bestehens des Instituts fiir mittelalterliche Realienkunde Osterreichs”,
Sitzungsberichte Osterveichische Akademie der Wissenschaften. Philosophisch-
Historische Kiasse 374, Be€, 1980, (Veréffentlichungen des Instituts fiir mittelal-
terliche Realienkunde Osterreichs 4).

Kao peti institut spomenut ¢u jos Inventaive Général pri Ministére de la Culture
u Parizu. (www.inventaire.culture.gouv.fr).

U njemu su kompjutorski obradena umjetnicka djela iz francuskih muzeja.
Postoje posebne banke podataka za slike (oko 25.000 predmeta?), creeZe, skul-
pture itd. Koliko mi je poznato, prosjeénom su korisniku podaci iz banke podata-
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ka Inventairea teSko dostupni. Tkonografski klju¢ za umjemnitka djela ureden je
pomocu sustava natuknica, 3to ga je razvio i objavio Francois Garnier, Thesaurus

iconographique. Systéme descriptif des représentations (Pariz, 1984.). Putem Interneta
dostupna je prije svega arhitektura.

Internet

Q proteklim godinama na Internetu je nastalo stotine ako ne i tisuce web stra-
nica na kojima se moZe naéi relevantan slikovni materijal. Kvaliteta tih stranica
nije ujednadena. Neke stranice koncipirane su znanstveno i profesionalno, druge
su viSe rezultat zalaganja ljubitelja.

Postoji bezbroj stranica koje su zanimljive zbog toga §to obuhvacaju materijal o
specifiénoj temi. Tako, primjerice, postoje specijalizirane stranice o prikazima iz
Ovidijevih Metamorfoza, o konjima u likovnoj umjetnosti ili o svetom Sebasti-
janu. Takve stranice najlakse se pronalaze pomocu pretraZivaéa,

Vaina kategorija stranica na kojima se mo#e nadi slikovni materijal jesu stranice
velikih muzeja poput National Gallery u Londonu (www.nationalgallery.org.uk),
Boijmans van Beuningen u Rotterdamu (www.boijmans.kennisnet.nl) ili National
Gallery of Art u Washingtonu (www.nga.gov.). Tri primjera stranica na kojima se
moZe naci mnogo materijala vz lak pristup umjemickim djelima jesu Base Foconde
francuskih muzeja (www.culture.france. fr/ documentation/joconde), Olga’s Gallery
(www.abegallery.com) i Web Gallery of Art (www., gallery.euroweb.hu).
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7 TCONCLASS: nova metoda istrazivanja u ikonografiji

Idealan preduvjet za ikonografsko istraZivanje jest §to ire zasnovana doku-
mentacija sustavno-ustrojena prema temama. Takva bi se dokumentacija, s jedne
strane, trebala sastojati od velikog broja reprodukeija ili fotografija umjetni¢kih
djela (ili barem od uputnica na umjetnitka djela), a s druge bi strane trebala imati
Sto opseinije bibliografske navode ikonografski zanimljive (struéne) literature.
Takva bi dokumentacija iznimno pojednostavila ikonografsko istraZivanje i
vjerojatno omoguéila zanimljiva i vrijedna otkrica.

Nazalost, diljem svijeta samo rijetki instituti za povijest umjetnosti raspolaZu
donekle dobro organiziranom ikonografskom dokumentacijom, a tamo gdje je to
sluéaj, postoji relativno malo stru¢njaka koji takvu dokumentaciju znaju strucno
upotrijebiti.

. Ni grafitke zbirke ni muzeji uglavnom nemaju ikonografski katalog fondova:
najéesce su umjetnicka djela dostupna samo preko imena umjetnika.

Dosad je najvedi problem koji se postavljao pri sastavljanju ikonografskog ka-
taloga neke zbirke bio uglavaom nepostojanje dobrog i1 opseZnog sustava ikono-
grafske dokumentacije i istrazivanja. Prof. Henry van de Waal (Sveudiliste u
Leidenu, Nizozemska), koji je umro 1972., spoznao je tu potrebu i skicirao pose-
ban istrazivacki instrument, vrlo detaljano razraden ikonografski sustav koji
‘omogucuje da se za zbirke bakroreza, crteza, slika itd. izrade ikonografski ka-
talozi; osim toga § pomocu njega moguce je prema temama urediti reprodukcije,

“havode iz literature i sl. Taj sustav, ICONCLASS (kratica za “an ICONographic
CLASsification System”), izlazi izmedus 1972. 1 1985 gitavo djelo sadrzi 17
svezaka. Tskustva koja su dosad steCena prakti¢nom primjenom ICONCLASS-a
dokazuju da je taj sustav, zajedno s pripadajuéim abecednim kazalom i vrlo

opseznom ikonografskom bibliografijom, iznimno prikladan za rad i istraZivanje.

“Funkcionira”, kako je to obifavao reéi prof. van de Waal. U ovom d{emo
poglavlju, uz ostalo, pomoéu poj edinih primjera pokusati razjasniti strukturn sus-
tava i objasniti kako se primjenjuje u ikonografskoj istrazivackoj praksi.

ICONCLASS-sustav po sebi je “prazan” kostur sistemskih brojeva (Codes), koji
upuéuju na teme i sadraje u likovnoj umjetnosti. Sve §to se moZe pojaviti u
likovnoj umjetnosti, teme, radnje, osobe, predmeti, itd. dobiva ICONCLASS-
kod (sl. 52). Stoga u samom ICONCLASS-sustavi neéemo naéi uputnice na
odredena umjetnicka djela. Ali, instituti za povijest umjetnost i dokumentacijski
centri, muzeji, grafitke zbirke itd. mogu pomocu te sistematike ikonografski ka-
talogizirat svoje inventare i uginiti ih dostupnima. Isto tako pomocu nje mogu
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tematski urediti svoje fotografije i reprodukcije djela likovne umjetnost. Daki
prazan l{OST.'.L'.lI' moramo sami ispuniti materijalom, Naravno, bilo bi ide .I e
bi dIl]EIIl. svijeta umjetnicka djela koja imaju istu temu, imal; isti ICON?]IEj\kad
k'oé. Za 1k0'nografa bi to znacilo da u najkradem vremenskom roku moz ]Sg&
viti sh'kovm materijal za odredenu temu koju istrazuje. Korisna bi prito N 1113&:1 g
objavljena kazala slikovnih fondova obradenih ICONCLASS—sustavE;m o
No', do§ad Je situacija bila sasvim drukéija. Obrativéi se, primjerice 's ik
grafs}ﬂm pitanjem nekoj grafickoj zbirci, obi¢no ne bismo dobili nikalévu n?fn -
maciju, a u najboljem bismo slucaju dobili vrlo nepotpunu inform .
Pr.etramfran]e cijele zbirke prema traZenoj temi trajalo bi mjesecima. Kad bi 5:"-';::-
zbirka !:n'la ustrojena prema ICONCLASS-sustavu - $to, istina naj};ri'e telitra l:na
napraviti - trebalo bi samo pogledad pod Zeljenim kodom i u “i,kono ]afsk j lfa :
t?E&f:l” p1.'0na§le bi se u roku od nekoliko minuta sve upute o relevan%:lim ot
1:11Ck1m d]e].il.na. U Nizozemskoj, Saveznoj Republici Njematkoj i u dru nlll I:(:Et_
ljama razni jnstitud rade s ICONCLASS-om, i veé su se pojavili prv1gj 0 ir'n-
{)C(?l\,TCLkaS.—kodovima slikovnih fondova. Vilo je vjerojamo da ¢e IPI) kl))llsiloj
uduén i j
" rc;sti:ls ;egzls:;;;lz postati temeljem novog metodoloskog pristupa u ikono-
‘ No lliako.je, zapravo, taj sustav ustrojen? H. van de Waal je teme i sadrzaje
likovnoj umjetnosti podijelio na devet glavnih tematskih skupina: a

Religion and Magic

Nature

Human Being, Man in general
Society, Civilization, Culture
Abstract Ideas and Concepts
History

Bible

Literature

Classical Mythology and Ancient History

0PN Ok

Pet prvi . . e .
Ost; })W}h ic:{l‘::wmh skt.lpma obuhvada opéenitije teme i pojmove iz-umjetnost, dok
e Cetiri obraduju specifitne teme, koje se najéesce temelje na literarnim

izvorima. Kratki pregled onoga 3to se moZe nadi i
) acl 1
skupinama nalazi se u dodatkn (str. 134). rrmm JEONCLASS
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Kodovi ICONCLASS-a razradeni su sustavno. Kod za Bievanje Krista (sl. 53)
73 D 35 1 (rijedima: sedamdeset tri-D-trideset pet-jedan) sastavljen je, pri-
mjerice, na sljedeci nadin:

7 = Bible

73 = New Testament

73D = Passion of Christ

73D 3 = Christ’s arrest, trial and torture

tortures of Christ
flagellation by soldiers,
Christ usually ted to a column

73D 35
73D351

Kao $to je razvidno iz sL. 52, 1 sustav su ukljuéeni jo3 neki podkodovi na temu
bi¢evanja.

Virlo opiran General Alpbabetical Index (3 sveska, oko 1500 str.), u kojem se
pod jednom ili vise relevantnih natuknica mogu pronaci sve teme, pomaze koris-
niku ICONCLASS-a da se snade u sustavu (sl. 54). Ovaj se abecedni registar
moZe koristiti kao instrument pretraZivanja i u slutajevima kad tema nekog
prikaza nije poznata. Uzmimo za primjer sljedeéu scenu: neka Zena macem odsi-
jeca glavu muskarcu koji leZi na krevetu (sl. 55). Da bi smo nasli odgovarajucu
pripovijest, potrebno je samo u abecednom kazalu potraZiti odgovarajucu
natuknicu, kao “beheading”, “bed”, “sword” ili “killing”, pa ¢e se pojaviti uput-
nice na temu prikaza: Judita i Holoferno. Uostalom ICONCLASS-ov General
Alphabetical Index najvedi je ikonografski korpus za likovnu umjetnost ikada sas-
tavijen.

Zajedno sa sedam svezaka sustava i tri sveska abecednog kazala objavljena je i
op3irna bibliografija od sedam svezaka, koja se podudara sa sedam svezaka susta-

va. Ova u svojoj vrsti nenadmasena bibliografija sadrZi uputnice - ustrojene -

prema sustavu - na ikonografski zanimljive knjige i clanke, te na izvatke iz
prirugnika (sl. 56). ICONCLASS-bibliografija pruza ikonografu velik luksuz da
vrlo brzo pronade povijesnoumjetnicku i kulturnopovijesnu literaturu o nekoj
odredenoj temi, predmetu (simbolu), radnji itd. Valja ofekivati objavljivanje
novih svezaka koji ée nadopuniti ovu bibliografiju.

Nakon ovih opéih informacija 0 ICONCLASS-u pojasnit ¢emo sustav na jed-
nom teoretskom 1 jednom praktiénom primjeru.
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73D 342
343
344
345
73D 35
73D 351
sn
3512
35121
3513
73D 352
3521
3522

73D 353
3531
3532

73D 354

73D 355

73D 36

361

73D 37

73D 3 Christ’s arrest, trial, and torture

Judas is disemboweled after a fall
Judas hanging himself

Judas’ punishment in hell

chief priests buying the potter’s field

tortures of Christ

flagellation by soldiers, Christ usually tied to a column
{Mr. 27:26; Mk. 15:15; Jo. 19:1)

preparations for the flagetlation

Chrfst with wéunds caused by scourging

Christ on the whipping-post (after the flagetlation)

Christ collecting his clothes

the crowning wich thorns: soldiers with sticks place a
thorny crown on Christ's head {Mt. 27:27-31;
Mk. 15:16-20; Jo. 19:2-3)

preparations for the crowning

head of Christ with crown of thorns

mockings of Christ, who may be blindfolded

in Caiaphas’ palace he is mocked by Jews
(M. 26:67—68; Mk. 14:65)

in Pilate’s palace he is mocked by soldiers
(Lk. 22:63-65) -

Christ resting.after his tortures, 'Herrgottsruhbild’
‘Christus im Elend” 73 D 52 '

Christ in prison (alone}

Pilate showing Christ to the people, ‘Ostentatio
Christi’, ‘Ecce Homo' {Jo. 19:4-6)

choice between Christ and Barabbas 73 D 32311 .

Christ alone (also called ‘Ecce Homo’)
Man of Sorrows 73 D 73

Christ, lying on or dragged across a flight of
steps, is maltreated in Pilate’s presence (breaking
of the reed)
Scala Santa 11 D 435

for KEY to division 7 see p. 267

225

52 Stranica iz ICONCLASS-sustava, sv. 7, Amsterdam 1981., str. 225.
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Teoretska primjena ICONCLASS-a

U ovom teoretskom opisu objasnit ée se prije svega redoslijed pojedinih kora-
ka kojeg se treba drati pri radu s ICONCLASS-om; u dijagramu 2 ta je faza rada
shematski prikazana.

Zelimo li znati vise o temi prikazanoj na odredenome umjetnitkom djelu -

bez obzira poznajemo li je ili ne - najprije o njoj moramo prikupid to je vile

moguce podataka: ikonografsku literaturu, usporediva umjetnicka djela, literarne
izvore itd. ,

Naravno, najprije ¢emo intezivno prouditi 5to se na slici uopce moze vidjet,
a zatim ¢emo razmotriti jednu ili vite odgovarajucih natuknica.

Dijagram 2
Prikupljanje temeljne grade za ikonografsko istraZivanje uz pomo¢ ICON-
CLASS-a

umjetnicko djelo ili tema,
sadrzaj, predmet itd.

;

- natuknica/e

ICONCLASS-abecedni registar

ICONCLASS-sustav

l — prema ICONCLASS-u ustrojena
ICONCLASS-bibliografija zbirka fotografija ili registar slikovne
grade (npr. Marburger Index)

ikonografski zanimljiva literatura reprodukeije (ili upute na) umjetnié-
kih(a) djela

vrela i ostala (ikonografska) literatura

temeljna grada za ikonografsko istraZivanje
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53 Lucas van Leyden (oko 1489.-1533.), Bitevanje Krista,

Sveutilizta u Leidenu. bakrorez, 11,5 x 7,6 cm. Kabinet grafike




Taj se prvi korak moZe usporediti s predikonografskim opisom iz sheme o
ikonografiji, koja je obradena u prvom poglavlju (usp. str. 20). Cim pronademo
nekoliko natuknica, potraZit ¢emo ih u ICONCLASS-ovu General Alphabetical
Indexu gdje éemo u veéini shutajeva nadi pravu temu za doti¢ni prikaz (ako je ved
nismo znali), a time i odgovarajuci ICONCLASS-kod. Na taj nag¢in ICON-
CILASS korisnikn obi¢no otvara drugi sloj znatenja iz sheme o ikonografiji:
ikonografski opis.

Potom ¢emo u odgovarajucem sistemskom svesku provjeriti je Ii pronadeni
kod doista onaj koji trazimo. U velikom broju slutajeva sustav nudi i daljnje pod-
grupe ili varijante na odredene teme i gradu. Tmamo li, primjerice, prikaz Marije
s djetetom (sl 57) i w General Alpbabetical Indexu traZimo pod mnatuknicom
“Madonna”, pronadi ¢emo uputu na kod 11 F 4. Pod tim ¢emo kodom pronaci u
sistemskom svesku Zak tri stranice s podgrupama i varijantama: Bogorodice koje
stoje, Bogorodice koje sjede, odredene tradicionalne tipove prikazivanja i drugo.
Zatim ¢emo pomocu sustava otkriti da je egzakeni kod za tra¥enu sliku otprilike
11 F 42 22: “Mary sitting or enthroned, with the Christ-child sitting on her left
knee”.

Ako nas na slici 57 zanimaju i andeli koji krune Mariju, naci cemo kod 11 G
23: “angels crowning”. Pravi broj koda otvara korisniku &tavu skalu moguénosti
lako bi prikupio temeljnu gradu za daljnja ikonografska istrazivanja. Ako traZi-
mo ikonografski zanimljivu literatury, potrazit éemo informacije u ICON-
CLASS-bibliografiji pod istim kodom. U sistemskom svesku na desnom rubu
stranice nalaze se male oznake sli®ne nidanu, koje oznatavaju pod kojim se
kodovima u bibliografiji moZe pronaci literatura. Ako podatke o literaturi ne
nademo pod specijalnim kodom, preporutljivo je potraZiti da li se naslovi mozda
navode pod nadredenim brojem koda. Dakle, ako pod 11 F 42 22 nismo nasli
navode o literaturi, moZemo, naprimjer, traZiti i pod 11 F 42,

U knjigama i &lancima koji su navedeni u ICONCLASS-bibliografiji obi¢no

se nalaze upute za dodatou literaturu i vrela. Za nove publikacije, na koje ICON-
CLASS-bibliografija jo§ ne moZe upucivati, najbolje je potraZit savjet u odgo-
varajuéim godistima RILA 1 Répertoire. U tim povijesnoumjetni¢kim bibliografi-
jama koje se periodi¢no objavljuju nalaze se (dijelom ikonografski) registri
natuknica, koji su, medutim, u usporedbi s TCONCLASS-bibliografijom priliéno
nepotpuni. Unatrag nekoliko godina obje se bibliografije izdaju objedinjeno pod
naslovom Bibliography of the History of Art (BHA).

Naravno, osim specijalne ikonografske literature pokufat ¢emo po
mogucnosti pronadi sve 3to je ikada napisano o umjetnidkom djelu ili grupi
umjetnitkih djela koju istraZujemo.

i16

520

Flaccus (Fulvius)

Flaccus (Pulvius)

death of T. Jubellius Taurea; he co
0 ; urageously kills his wife and
:réclla :L:}:lrlgrtl‘;ig}:erif;tggot?arh;;ribunal of Fulvius Ftaccues.a:: schl(\:i:ﬂ;r::
miBeB lwlll]ﬁl-uus Tt T.]]‘GS nefit from the clemency of the Senate
rstwhile enemies, Marcus Aemilius Lepid
e rsewhile enemi pidus and Fulvius Flaccus meet and
. 95 b Lomre: MJLS; aﬂre elected to serve together as censors
g
Islee also banner
ag, colours (as symbol of the state,
Tuler honoured with flags 44 B 13 3' srelAs
flag raising 45 B 33 43
flag lowering 45 8 33 42
saluting with flag 45 B 41 3
;alutlngf] thelag45B 414
ecorative use of flags, etc.; dressing of
g;lglst(ary) _ﬂags;lnnd standards 45 D 1g ol ship 45353
~ signalling} 46 E 41
flag-bearer o

see standard-bearer
gt
agellants 11 3132
ﬂ:}geuandsm °
agelantism ~ sexual i
flagaliation perversities 33 C891)
See also scourging
castigation, flagellation ~ ascetic 1t
HEMN3
column (of the Rageltation). ~ ins: n
| - instruments of th i
gagelladon by soldlers, Christ usually tied to a cgl:iarf;mn et Yo
lageliation of Andrew 73F 2533 see 7035
Flagello df Dip
“Flagelto di Dio' (ki
s (Ripa)11 A 3]

agricuitural i
oot implements {with NAME) 47115 [

see forch
flame(s)
see alse fire
see alsg flaming heart
see also flaming sword
see alse torch
Holy Ghost represented as a dove {j
fI
gzly Ghost rgresented as flames gllnE zames] e
seven gifts of the Holy Gho!
attributes of St. Antony Al{ubot s;;: ?ﬁﬁmﬁ .:; s NES2
attributes of St. Ignatius of Loyola see 11 H {IGNATIUS
artributes of St. Januarius see 11 H {JANUARIUS, ,
gtm'ibutes of 5t Lambert see1H (LAMBERT} )
&ﬂxj:tl':glra; ?a%p;;adriss ;l; i];il‘gjr;:;g ;gzshad received a flask of oil frorn the
Wi i
. é?h:tr:r:;xsl:fc lit bursts into lames nthm&l]l&hgyﬁus?ge ol nto the
i ncent Ferrer
attributes of $t. Brigld see ] ms?;gcig?ﬂhlcm'r FERRER
attributes of St. Christina see 11 HH (CHRISTINA)|
attributes of St. Clare see 11 HH {CLARE) )
::tgl;um of St. Lucy see 11HH {LucY)
- Odilia, kneeling down in prayer. releases the soul of her father, duke

Attich, from purgatory; an angel
devils try to draw him back n%-luliggsnt_l}:; g;lke outofthe flames. while
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.73 D35 tortures of Christ

73D M 4 Judas’ punishment in hell
Réau 11 (2) 443

73 D 35 torwures of Christ
Donati, Miniatura, 588 s.v. Gesll percosso
J. Marrow, 'Circumdederunt me canes multi® Christ’s tormentors in Northern
European art of the late middle ages and early renaissance, Ase Bull
59(1977)167- 181
W. H. Beuken, Passictonelen en middelecuwse volksdevoties, Fs. Cornelis
Gerrit Nicolaas de Vooys, Groningen 1940, 9-19
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73D 351 flagellation by soldiers, Christ nsually tied to a column
Donati, Miniatura, 572 s.v. Flagellazione di Cristo - Kirschbaum [l 127 —
Knipping (2nd ed.) 523 s.v. Flagellation of Christ = Réau 1 {2)451 - Schiller 11
76 )

L. Borgo, New questions for Picro’s ‘Flagellation”, Burl. Mag, 121(1979)546 - 553
T. Gouma-Peterson, Piero della Francesca’s Flageilation. An historical intet-
pretation, Storia dell'arte (1976) No. 28, 217-233

M. Aronberg Lavin, Picro della Francesca: The Flagellation, {London 1972]
M. Aronberg Lavin, Piero della Francesca's ‘Flagellation” the triumph of
Christian glory, Ant Bull. 50(1968)321-342 _

P. Murray, A note an the iconography of Piero della Francesea, Fs. Ulrich
Middeldorf, Berlin 1968, 175179

B. Bruni, La Sacra Colonna della flageilazione in Santa Prassede, Capitolium
'35(1960)No. 8, 15— 19

A. de Leiris, Manet’s ‘Christ scourged' and the problem of his religious
paintings, Art Bull. 41(1959}198- 201

M. Meiss, The case of the Frick Flagellation, Journ. Waters Art Gall. 19/20{1956— 1957)
43-63

M. Schapiro, On an Lialian painting of the flagellation of Christ in the Frick
collection, Fs. Lionello Venturi, Roma 1956, [ 29~ 53 ‘

C. Gilbert, On subject and not-subject in Italian renaissance pictures, Ast Bull,
34(1952)202--216 (i.p. 208)

E. H. Gombrich, Piero della Francesca, Burl. Mag. 94(1952)176~178 (see also
Idem, Journ. Warburg Inst. 22(1959)172) .

~ typology

BP, Cornell 98 (No. 36} (Achior is tied to a tree 71 U 33 31; the princes cast

Jeremiah into 2 dungeon 71 O 76 62 6), 295 (the law of the forty stripes

12 A 27 (Deut. 25:2-3): 44 G 37 3; the princes smite Jeremizh 71 O 76 62 6),

295 (Cain kills Abel 71 A 82; death of the seven Maccabean brothers and their

. . 3 : mother 71 Z 36); 295 (Lamech beaten by his.wives 71 B 15 21; flageliation of Job

Bray (oko 1627.-1697.), Judita odrubljuje glavn Holofernu, iz apokrifne knjige Judita 13, ulje by his wife 7)1 W (53 1} C_ CC, R%)K I 846:87 Ueremiagh is tortu{ed

% Jan e B 03(2)5 m. Ri'ksrr:useum.Amsterdam. 71 O 76 62 2; Achior is tied 1o a tree 71 U 33 31) - SHS, Breitenbach 182

na drvu, 40 x 32,5 cm. R ’ 2 {Achior is tied 10 a tree 71 U 33 31; Lamech bearen by his wives 71 B 15 21;
flagellation of Job by his wife 71 W 53 1)

239

56 Stranica iz TCONCLASS-bibliografije, sv. 7, 1980., str, 239,
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Bududi da éemo osim literature, dakako, trebati i relevantnu slikovnu gradu o
obradivanoj temi istraZivanja, bit ¢e najjednostavnije konzultirati fototeke ustro-
jene prema ICONCILASS-u - traZeci pod istim ICONCLASS-kodom.

Ve¢ postoje pojedini objavljeni indeksi slikovne grade ustrojeni prema
ICONCLASS-u, pri demu su, naravno, vece $anse da nademo ono 3to nam je
potrebno u specijaliziranim i vecim fototekama i indeksima.

Nakon §to smo prikupili temeljnu gradu za istraZivanje, moZemo vrednova-
njem materijala zapotet zadnju ikonografsku fazu u kojoj ¢emo pokusad -
ustanoviti, je li umjetnik u svoje djelo svjesno unio neko dublje znacenje.

Primjena ICONCLASS-a ikonografu ¢e gotovo uvijek pristedjeti mnogo vre-
mena, osobito kad je rije¢ o Cesto dugotrajnoj 1 mukotrpnoj znanstvenoj potrazi
za gradom.

ol s T 3
P A

v it s, 1 gt e

ER RO PER I V-

Praktican primjer

Evo jednog primjera primjene koja se strogo pridrzava sheme predotene u
dijagramu 2: Zamislimo da se nalazimo pred slikom za koju ne znamo to pred-
stavlja (sl. 58). 7elimo odrediti temu i osim toga skupiti §to je moguce vise grade.
Nepoznati su i umjetnik i mjesto na kojem je slika sada pohranjena, ali to nisu
ikonografski problemi te nas ovdje dalje ne zanimaju.

Prije svega pozorno ¢emo pogledati sliku i na temelju toga pokusati formuli-
rati njezin kratki predikonografski opis: pred nekim kraljem stoji kraljica (ili
princeza) s malim djetetom na rukama. Dijete - mogao bi biti mali dje¢ak - pruza
ruke prema dvama velikim tanjurima koja mu nude momé&iéi (stuge). Na jednom
se tanjuru nalaze (zlatne) kovanice, na drugom nejto $to gori. U pozadini se vide
tri éovjeka, od kojih jedan pozorno prati zbivanje a u prednjem su planu jo¥ dvije
Zene. '

Sad prema shemi moramo smisliti neke natuknice da bismo mogli koristiti
ICONCLASS-ov General Alphabetical Index. Te se natuknice mogu takorekué
destilirati iz predikonografskog opisa, pri femu naravno dolaze u obair rijedi kao
5to su mozda "king”, “queen”, "dishes” (ili *plates”), fire”, "coins”, ?infant” (ili
»child”). Bila bi zamisliva i natuknica “choice”, ako polazimo od toga da dijete
treba izabrati izmedu sadrZaja obaju tanjura. Pri pretraZivanju abecednog regis-
tra nismo pod “king” i "queen” nasli niSta Sto bi moglo biti temom promatrane
slike. Ako pak pogledamo pod *plates”, fire”, ili, naprimjer, pod "choice”, naidi
¢emo na vrlo zanimljiv podatak:

57 Albr ec}lt Dure[‘ (14; 1-1528.} Aﬁdeh krune Bo orodici <lk10[€ 1518. 14 8 10 cm. Kﬂblllet
) td b 3
34 [ Z. 3 50 X
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Moses’ trial by fire: when given the choice between two plates, one containing
burning coals, the other a ruby ring (or cherries), Moses chooses the burning
coals, and puts them in his mouth

71 E 1127 11

Iako se neki detalji ovog ICONCI.ASS-opisa ne podudaraju potpuno s istrazi-
vanom slikom, nema sumnje da je ovdje rije€ o traZenoj temi. Uz pomoé ICON-
CLASS-2 nasli smo ikonografski opis. Na ovom je primjeru uostalom postalo
jasno da Zesto nije vaZno poznajemo li ve¢ temu nekog prikaza ili ne. Cim jed-
nom pronademo tofan kod teme, 71 E 11 27 11, potraZit éemo ga u sustavu.
Napokon, mogle su biti navedene i daljnje podgrupe ili varijante na temu. To
nije sluaj u ovdje odabranom primjeru, ali ipak jedna zvjezdica upucuje na to da
nije rije¢ o biblijskoj pri¢i nego o legendarnoj varijanti prige o Mojsiju. Osim
toga jedna oznaka na desnom rubu upuéuje na to da se u ICONCLASS-bibli-
ografiji mogu naci navodi za literaturu o toj temi. Opet pod istim kodom 71 E
11 27 11 upucuje se na Piglera (usp. pog. 6, pod A-2) i Réaua (isto, pod B-2).

Pigler navodi devet umjetnickih djela s temom “Mojsijev sud” i spominje
Specubum Humanae Salvationis kao vrelo (usp. str. 76). Tema se zaista javlja u
Specutumu, doduSe u kombinaciji s jednom drugom legendom o mladom Mojsiju,
u kojoj on gazi faraonovu krunu. U Speculuma, jednom od najvaznijh tipoloskih
djela iz srednjega vijeka, legenda se rabi kao tip za betlehemski pokolj djece. Ipak,
obje se prie o Mojsiju pojavljuju i ranije, naime u djelu Historig Scholastica
Petrusa Comestora (oko 1175.).

Réau opsirnije prenosi legendu o Mojsijevu sudu: neki je farzonov visoki
sluzbenik usnio san u kojem Mojsije preuzima faraonovu krunu. Sluzbenik savje-
tuje faraonu da Mojsija da ubid, ali neki drugi dvorjanin predlaze da ga se stavi
na kugnju. Tako dode do toga da mali Mojsije mora birati izmedu dviju stvari:
izmedu jednog prstena s rubinom (ili treanja ili, kao u nasem prikazu, zlata) i
goruceg ugljena. Naravno, on uzme komadi¢ gorudeg ugljena i njime si opee
usta. 'Fime je objadnjeno zadto Mojsije u Knjizi Izlaska 4, 10 kaze: “Ja sam u go-
voru spor, a na jeziku tezak.” Nazalost, kad ukazuje na slike s upravo opisanom
temom, Réau ih mijesa s onima 3to se odnose na legendu o Mojsiju koji gazi
faraonovu krunu. Doduse, Petrus Comestor kombinira obje price i one su u
Speculumu zajedno oslikane, ali tema Mojsija koji gazi faraonovu krunu potjete iz
jednog mnogo starijeg izvora, naime iz Zidovskik starina Josipa Flavija, a obje su
pripovijesti 1 umjetnosti nakon srednjeg vijeka ¢esée prikazivane pojedinacno
nego zajedno.
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Osim literature $to pripada toj temi, a koja je navedena pod 71 E 11 27 11,
valja konzultirati i opéu literaturu o Mojsiju, koju nalazimo pod 71 E 1-4. Tamo
bismo moZda nadli dodatne informacije o doti¢noj temi.

Slikovni materijal ne nalazimo samo pomoéu ikonografske literature, ve¢ iu
fototekama i kazalima slika ustrojenima prema ICONCLASS-u. Tako sam,
primjerice, u' fototeci odjela ICONCLASS-a na Institutu za povijest umjetnosti
u Leidenu otkrio neke slike s temom Mojsija koje Pigler i Réau nisu uvrstili u
svoj popis.

Ovaj nam prakti¢ni primjer pokazuje kako se pomodu ICONCLASS -a raz-
mjerno brzo moZe pripremiti temeljna grada za daljnja ikonografska istraZivanja.

U nastavkn ¢emo se ukratko osvrnuti na moguénosti istraZivanja koje su
dosad otvorene pomoc¢u ICONCLASS-a i koje se mogu koristiti na mnogim
mjestima. Zatim, kao svojevrstan pogovor, slijedi jos ]edan kratak pogled u
buduénost.

Primjene ICONCLASSA-a

Posljednih je godina znamo porasla upotreba ICONCLASS-a ne samo u
Nizozemskoj nego i u Saveznoj Republici Njema&koj i nekim drugim zemljama.
Pokazalo se da je taj sustav veoma prikladan za obradu vecih koli¢ina slikovnog
materijala -~ prije svega pomocu kompjutora. Trenutacno veé postoje vece k‘JazeT
podataka s opisima umjetniZkih djela, koja se mogu ikonografski pretrailva:a
preko ICONCLASS- kodova. U meduvremenu su pronadeni i naldadni¢ki obli-
ci kao ¥to su mikrofisevi i videodiskovi, koji ¢e ubrzati dobavljanje slikovnog
materijala vezanog uz povijesti umjetnosti. Najnoviji razvoj usmjeren je.n.a
izgradnju kompjutorskih baza podataka u kojima ce slike biti. pohranjene u digi-
talnom obliku.

Vana je novost ICONCLASS-Browser, c]elokupno izvorno izdanje ICON-
CLASS-a (sustav, abecedni registar i bibliografija) na CD-romu, razvijeno na
Sveudilistu Utrecht. To “elektronicko izdanje ICONCLASS-a” otvara nove 1
vazne mogucnosti primjene sustava. Tako se Browser, pomocu kojeg moZemo,
uz ostalo, pretraZivati po natuknicama (i kombinacijama natuknica) i zapisima,
moZe povezati s kompjutorskim bazama podataka.

Danas se korisniku ICONCLASS-a prilikom pretrage materijala nude razne
moguénosti:
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58 Nepoznati majstor, Majsijev izbor, Privatna zbirka (2), Berlin ().

1. Prva publikacija koje se oslanjala na ICONCILASS bio je DIAL (Decimal
Index of the Art of the Low Countries). DIAL - u Saveznoj Republici :
Njematkoj pokatkad zvan “Haski indeks” - zbirka je od trenutatno oko _
15.000 fotografija s podru&ja nizozemske umjetnosti (prije svega slikarstva) od
16. do 18. stoljeca, koja se neprestano povecava. Fotografije su numerirane i
uredene prema ICONCLASS-u. Ovo izdanje $to ga ureduje Rijksbureau

voor Kunsthistorische Dokumentatie (RKD) u Den Haagu nastalo je u sura- ;
dnji s odjelom ICONCLASS-a na Povijesnoumjetnickom institutu ol =z
. Kraljevskog sveugilista u Leidenu. DIAL se diljem svijeta moZe koristiti u (:‘2 3
' gotovo stotinu instituta. Z é g
2. Najva#niji primjer primjene ICONCLASS-a je od 1983. ikonografski regi- i to o
star uz Marburger Index. Arhiv slika Foto Marburg u Marburgu na Lahni 185w
objavljuje zajedno s Rheinisches Bildarchiv Kéln i drugim institutima @ - i i - . " >§‘
muzejima) mikrofi§ izdanje bogate fotodokumentacije o umjetnost u Made in W.-Germany by Herrmann & Kraemer - D-8100 Garmisch-Partenkirchon
59 Milrofis Marburger Indexa
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1 14 Christ’s entiry into Jerusalem . .
» B. XI139,16; TIB 48,42 (anonymous, after Guglielmo Caccia [Moncalvo))
B. XVII30,16; TIB 34,54 (Bernardino Passari, 1577)
73D 15 purification of the temple o
B. XVII 133,308, TIB 35,97 (Antonio Tempesta)

73D 23 | Christ washes Peter’s feet .
B. XVH 133,306; TIB 35,97 (Antonio Tempesta)

73D 24 Last Supper (in general) .
B. XVI 133,307; TIB 35,98 (Antonio Tempesta}

73D 241 Last Supper: announcement of the _bet.rnyal
B. XVII 320,52; TIB 38,411 (Orazio Borgiani, 1615, af.tc.r Raphael} ]
B. XVIII 340,50; TIB 40,301 (Baldassare Aloisi Galanini, 1613, after Sisto
hio, after Raphael) .
B. iﬁ%lloggétﬂ; TIB 40559 (Sisto Badalocchin, 1607, after Raphael)

agony of Christ, with sieeping apostles .

? gsl)g\lflli 56,17 ;’:I“;B 34,ng (Cherubino Albe}'ti. 1628, after Rosso Fiorentino)
B. XVII 132,281; TIB 35,91 and 106 (Antonio Te_mpesla)
B. XVII 223,43; TIB 38,89 (Rafzello Schiaminossi, 1609)

73D 31 41 Peter cuts off Malchus® ear
B, XVII 133,308; TIB 35,98 (Antonic Tempesta)

73D 3222 Caiaphas tearing his doihﬁ.
B. XVII 133,309; TIB 35,98 (Antonio Tempesta)

73D 3233 Pllate washing |§i399|u (ndsA ’in _innngta)

. ,311; TIB 35, ntonio Tem . . )

g. ’ ))S?}lﬁg;z’il';li 48,45-46 (Andrea Andreani, 1585, after Giovanni Bologna):
Pilate washing his hands <73 D 3233 / 73D 32 5>

73D 324 Christ hefore Herod - .
B. XVII 133,310; TIB 35,98 (Antonio Tempesta)

BDh3 i t from ome judge to another ) ) )
B, z)fll fl‘:lil;f %?3,45-46 {Andrea Andreani, 1585, after Giovanoi Bologna):
Pitate washing his hands <73 D 3233/ 73 D 325>

73D 351 Hagellation of Christ by the soldiers .

Wn%‘z‘,zsz; TIB 35,91 and 106 (Antonio Tempesta)

XVII 133,312; TIB 35,99 (A;'ltollluos;l:pp?sta)_ 1609)

XVII 224,44; TIB 38,89 (Rafacllo Schiaminosst, . .
XVIII 47,18; TIB 39,66-67 (Agostino Carracci after Orazio Sammacchini. and

B RwDpD

g?\?'{l) 56,18; TIB 34,136 (Cherubino Alberti, 1574, after Taddeo Zuccari): The
~ . flagellation of Christ <73 D357/ 48 C 14 5>

731352 Christ crowned with thorns )
B. XVII 132,283; TIB 35,91 and 106 (Antonio Tempesta)

60 Stranica iz ICONCLASS Indexes: Iratian Prints, 3. svezak. Doornspijk, 1987., 459.
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Njemackoj. Marburger Index nalazi se u oko 200 instituta, a trenutaéno sadr¥i
- osim mnogih fotografija arhitekture - oko 150.000 shika s podruga likovne
umjetnosti. Do 1990. svake su godine objavljena po dva nova mikrofis-seta.
MikrofiSevi su dijapozitivi od 105 x 148 mm, koji se obino sastoje od 98
slikovnih polja (sl. 59). Mikrofifevi se gledaju pomocu uredaja za ¢itanje
mikrofiSeva, slike se pak mogu projicirati na zid kao dijapozitivi, 2 vz pomoé
takozvanog reader-printera mogu se izradid totokopije. Registri Marburger
Indeksa - jednako kao ikonografski registri s ICONCLASS-om - izradeni su
pomocu kompjutora. Preko terminala bazi podataka u Marburgu mogu se
postaviti razmjerno teka pitanja, poput: U kojim se biblijskim prikazima
(koji se nalaze u bazi podataka) pojavljuje statua nekog boga iz klasicne
mitologije? ili: Koji su nizozemski umjetnici, 2 koji su djelovali i u Italii,
izmedu 1620. i 1630. napravili crtcze s prikazom svetog Jeronima? U ovom
trenutku ta baza podataka sadrii veé oko 170.000 opisa umjetnickih djela.
Nedostatak Marburskog indeksa nesumnjivo je u neobjedinjenosti obradene
grade; ona obuhvaéa mnoge zemlje i razdoblja, 2 osim toga i razne umjetnicke
vrste (slikarstvo, iluminacije knjiga, crteze, kiparstvo itd.). Stoga ni na jedno
pitanje ne moZemo dobit ni pribliZno pogpun odgovor, nego demo uvijek
pronadi samo ono §to je sludajno obuhvaédeno. Osim toga rad s mikrofisevima
vilo je nespretan.

U posljednje vrijeme Bildarchiv koordinira obradu zbirki podataka u velikom
broju vaznih njemackih muzeja u takozvanom DISKUS-projektu. Izdanja
pojedinih zbirki ve¢ su objavljena na CD-romu, pri femu ICONCLASS-
Browser sluZi kao integrirani ikonografski pristup.

Literatura

L. Heusinger, Marburger Index. Inventar der Kunst in Deutschiand.
Gebrauchsanleitung, Miinchen, "1985. (objavljeno je i izdanje na engleskom).
Opsiran prirucnik za Marburger Index, a sustav obrade razvijen za ovaj projekt
opisan je u: L. Heusinger, MIDAS. Marburger Inﬁ})mﬁtﬁam—, Dokumentations-
und Administrations-System. Handbuch, Miinchen, 1994,

Opsiran priru¢nik uz Marburiki indeks i sustav opisivanja umjetnickih djela
koji se koristi u Marburgu.

F. Laupichler, “Photographs, Microfiches, MIDAS, and DISCUS: The
Bildarchiv Foto Marburg as German Center for the Documentation of Art
History”, Visual Resourecs 12 (1996.), 157-176.

F. Laupichler, “MIDAS, HIDA, DISKUS - was ist das?”, AKMB news 4
(1998.), 18-24.
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3. Projekt koji otprilike odgovara Marburskon indeksz.t ostaruje. se i u Witt
Library Courtauld Instituta u Londonu. Fototeka Wltt L1‘.brar}-7-1ma zblrku. od
1,3 milijuna reprodukcija s podrugja likovne umjemost, prije svvega slika,
crteza i bakroreza. Zbirka je objavljena u formi mikrofisa, ah3 n-azalost, pos-
tofi samo u nekoliko primjeraka; jedini primjerak u Europi, izuzmemo li
London, nalazi se u Bildarchiv Foto Marburg. U jednom posel?r_lorn automa-
tiziranom eksperimentalnom projektu koji bi trebao c?buhvatm oko 20.000
djela americ¢ke gkole, ikonografska se obrada os:lan]a na ICO\NCLASS.
Vierojatno e se taj sustav koristiti pri ikonografskoj obradi u konatnom pro-
jekru.

Literatura . o »
J. Sunderland, “The Witt Library Getty project”, Art libraries journa
(1983.}, br. 2, 27-31. .

J. Sunderland & C. Gordon, “The Witt Computer Index”, Visual Resources 4
(1987), Nr. 2, 141-151. -

4, Od 1987. kao nadopuna 17 svezaka [CONCLASS-a ob.]av%]u]e‘fa‘f, niz _ICON—
CLASS-indeksa. Cilj je ovih indeksa omogucdit da se velikoj k(.)hcml shl?o.vnog
materijala moZe pristupiti po ikonografskom kljutu. Ind.ek31 se ‘oslar?]agu na
prirutnike u kojima je slikovni materijal katalogiziran i - §t0. je kljuéno -

. reproduciran. Tako se putem ICONCILASS-Indexes na vrio .]ednostavaln i
" izravan nadin u svim veéim bibliotekama u svijetu mogu pronaéi odgovarajuci
prikazi za pojedine teme.
Za sada postoji pet serija: . )

a) R. van Straten, ICONCLASS Indexes: Italian Prints, Doornspijk, 1987.-1990.

{4 sveska).

Prva serija od Zetiri sveska iz tog niza nudi vrlo opsirnu ikonografsku obradu .

talijanske grafike od otprilike 1460. do 1750. (sk. 60).‘ Oko 11_.000 bakrorez‘a i
bakropisa iz tog razdoblja katalogizirao je A. M. Hind u djelu Farly Imlzm;f
Engraving, i A. Bartsch u djelu Le Peimz‘e—vaeur (sv. 12-2}1).. Gotovo su svi
reproducirani u The Hustrated Bartsch. Cetiri sveska obu}.lvaczpu raz_dobl]a:. 0y
Early Italian Engraving (oko 1460.-1525.; (2) Marcm?tar?w Raimondi and his
School (oko. 1510.-1575.); (3) Antonio Tempesta and bis time (oko 1575.-1625.);
i (@) The Seventeenth Century (oko 1610.-1750.). ) .
Za &lanak o ICONCLASS Indexes: Ttalian Prinis vidi R. van Straten, "Indexing
Ttalian Prints with ICONOCLASS”, Visual vesources 7 (1990.), 1-27.

b) R.van Straten, [CONCLASS-Indexes: Dutch Prinis, Leiden, 1994. ... (8 sveza-
ka, od toga 3 objavljena).
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Prvi u ovoj seriji objavljen je sv. 4.: Hendrik Goltzins and bis Sehool; takoder
svesci 718: The Seventeenth Century. Tri sveska otvaraju pristup grafikama §to
ih je obradio A. Bartsch u Le Peintre-Gravensr (svezak 1-5); njegove grafike
objavljene su u The Wustrated Bartsch. —

¢} F. Laupichler i R. van Straten, ICONCLASS Indexes: Early German Prints,
Leiden 1995. - ... (5 svezaka, od toga 4 objavljena).
Svesci iz ove serije otvaraju pristup njemagkoj umjetmickoj grafici iz 15. i 16.
stoljeéa, koju je katalogizirao A. Bartsch u Le Peintre-Gravenr (svezak 6 -10);
odgovarajuce reprodukcije objavljene su u The Hustrated Bartsch,

d) F. Laupichler i R. van Straten ICONCLASS Indexes: Rembrands and his Sehool,

Leiden, 2000. - ... (6 svezaka, od toga 2 objavljena).
Svesci iz ove serije pruZaju detaljne ikonografske podatke o slikama i creezi-
ma Rembrandta i njegove skole. Prva dva objavljena sveska zapravo su kaza-
lo uz djelo W. Sumowski, Gemsilde der Rembrandt-Schiiler, Landau/Pfale,
1983.-1993. (6 svezaka).

e) Y. Frossati-Okayama, ICONCLASS Indexes: Early Netherlandish Painting,
Leiden, 2002. - ... (3 sveska od toga 1 objavljen).

Ova serija omogucava detaljan ikonografski pristup djelu M. J. Friedlindera,
Early Netherlandish Painting. Prvi je svezak kazalo djela rane nizozemske
slikarske umjetnosti (Van Eyck, Meester van Flémalle, Van der Weyden,
itd.). Drugi dio obuhvaca djela Boscha i druge generacije (David, Massys,
Menmlin, itd.). Treéi svezak omogucuje pristup djelima posljednje generaci-
je i maniristima,

5. Fine Arts Library Harvard sveugilista u Cambridgeu (Massachusetts), jedna
od najvecih zbirki fotografija na svijetu, objavit ée niz vlastitih ICONCLASS-
registara. Prvi svezak, koji popisuje slike sa starozavjemim temama, veé je
objavljen:

H. Roberts, Iconographic index to Old Testament subjects represented in photo-
graphs and shides of paintings in the Visual Collections, Fine Aris Library, Harvard
University, New York, 1987.

Godine 1992. objavljen je prvi dio nekoliko indeksa na teme iz Novog zavje-
ta: . E. Roberts i R, Hall, Iconographic Indesx to New Testament Subjects ..., vol.
1: Italian School Narrative Paintings, New York, 1992. Drugi dio, Italian School
Devotional Paintings, jo§ uvijek je u pripremi. NazZalost, umjetnicka djela
obradena su samo po glavnim temama. ~

6. Kod Provenance Index J. Paul Getty centra (Santa Monica, Kalifornija)
ICONCLASS se upotrebljava za tematska obradu slika spomenutih u starim
inventarima (prije svega iz Tralije, Nizozemske i Spanjolske). Jedini objavljeni
svezak Italian Inventories posvecen je inventarima u Napulju te ima op$iran
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ICONCLASS-registar: G. Labrot, uz pomo¢ A. Delfina, Collections of
Paintings in Naples 1600-1780, Miinchen, 1991. Publikacije se mogu dobiti na
CD-romu, a materijal je pristupan i preko Interneta, pri &emu se mogu kori-
stiti ICONCLASS- ulazi. Vidi (piedi.getty.edu).

7. Mnogi drugi projekd koriste ICONCLASS. Ovdje jo§ Zelim ukazati na Kunst
Indeks Danmark (Statens Museum for Kunst, Kopenhagen), de Stchting
Kerkelijk Kunstbezit u Nizozemskoj (Utrecht), Koninklijke Bibliotheek u
Den Haagu (iluminirani rukopisi) i razni projekti pod pokroviteljstvom tali-
janskog ministarstva za kulturu i Istieto Centrale per il Catalogo e la
Documentazione u Rimu (www.iccd.beniculturali.it).

8. U raznim publikacijama ICONCLASS se koristi za ikonografski pristup. Dva
vaZna primjera su B. A. Rosier. The Bible in print. Netherlandish Bible illustra-
tion in the sixteenth century, Leiden 1997. (2 sveska); i ]J. P. J. Brandhorst i P.
van Huisstede, Dutch Printer’s Devices. 1 sth_ 17th Centary, Nieuwkoop, 1999.
(3 sveska i CD-rom).

9. Neke od fototeka u Nizozemskoj koje su klasificirane s pomocu ICON-
CLASS-a:

a) Leiden, fototeka odjela ICONCLASS-a na Kunsthistorisch Instituut. Zbirka
obuhvaca 50.000 slika i moZe se reéi da je specijalizirana za nizozemsku
umjetnost, s te¥istem na temama iz klasi¢ne mitologije i povijest.

b) Amsterdam, zbirka reprodukcija na Kunsthistorisch Instituut der Vrije
Universiteit. Zbirka obuhvaca priblizno 80.000 slika.

¢) Den Haag, odjel Tconografie van het Rijksburean voor Kunsthistorische
Documentatie (www.rkd.nl). Mala, okvirno po ICONCLASS-u uredena
zbirka.
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Pogovor

Sto se u buduénosti moze o&ekivat od ikonografije koja raspolaze sustavom
poput ICONCLASS-a? Kao prvo, ¢ini mi se da se mogu rijefiti mnogi ikono-
grafski problemi, §to zna¢i da se teme mnogih umjetnickih djela (prije svega
cree?a i grafigkih listova) mogu toéno odreditd. Drugo, vjerojatno ée ikonografske
interpretacije bitd sve lakSe. Jer trajnim pohranjivanjem ikonografskog znanja uz
pomo¢ ICONCLASS-a znanstveni de se rezultati stalno poboljsavati.
Zamislimo, primjerice, da raspolaZemo ICONCLASS indeksom za sve
ambleme; ili ICONCLASS-indeksom svih njemackih bakroreza 15. 1 16. sto-
ljeca; ili indeksom za sve prizore iz klasiéne mitologije u nizozemskoj knjiZzevno-
sti izmedu 1550. 1 1650.; ili [CONCLASS-indeksom za... (vidi dijagram 3). Ako
se to dogodi u bliZoj buduénosti, - $to je vrlo vjerojatno - zamislimo kakva ce se
golema koli¢ina grade skupiti - sve uredenc prema temama i k tome mozda podi-
jeljeno prema zemljama i razdobljima, Time bi se ikonografsko istraZivanje
moglo znatno poboljSati - 5to je nadasve pozitivna perspektiva. Osim toga, to
znadi da Ce se vrijeme potrebno povjesniarima umjetnosti i drugim istraivaéima
za pripremu ikonografske temeljne grade bitmo skratiti te da ¢e tako udtedeni sati
i dani biti na raspolaganju za interdisciplinarne, nove spoznaje, - pri emu bi
moZda knjiZevnost i povijest mogle imati veéu ulogu u okviru ikonografskog
promatranja. MoZda de tada nastupit vrijeme ikonologije - kao grane povijestd
kulture - koja ¢e se temeljiti na zahtjevnijoj razini ikonografskog znanja nego

dosad.

Dijagram 3
Uloga koju bi u buduénostt ICONCLASS mogao imati za ikonografsko istraZi-
vanje

wmjetnicka djela
{reprodukcije)

knjiZzevna vrela
tema u umjetnosti ICONCLASS ———— > zmanstvenik

ikonografski
zanirljive
publikacije

A

A
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H. van de Waal, ICONCLASS. An iconographic classification system. Edited by L.
D. Couprie (e.a.), Amsterdam, 1973.-1985. (7 svezaka sustav, 7 svezaka biblio-
grafija, 3 sveska General Alphabetical Index).

R. van Straten, lomography-Indexing-ICONCLASS. A Handbook, Leiden,
1994, _
Autor osim teorije ikonografije i ikonografskog pristupa umjetni¢kim djelima
detaljno obraduje i ICONCLASS i praksu indeksacije u ovom sustavu. Sadrizi
popis ispravki i novih biljeski za sustav.

L. D. Couprie, “TICONCLASS: an icongraphic classification system”, Art
libvaries journal 8 (1983.), br. 2, 32-49.

Dobar ¢lanak s primjerima za nadogradnju sustava i za prakti¢énu uporabu.
Nesto stariji ¢lanak je: ist, “ICONCLASS. A device for the iconographic
analysis of art objects”, Musenm 30 (1978.), 194-198. Vidi i R. van Straten,
“Panofsky and Iconclass”, Artibus et historiae 13 (1986.), 165-181.

H. van de Waal, “Some principles of a general iconographical classification?,
w: Actes du cinguitmne congrés international d’ esthétigne (Amsterdam, 1964.), La
Haye, 1968., 728-733.

Jedna od najranijih publikacija o ICONCLASS-u u kojoj van de Waal
objadnjava svoje ideje.

. J. Becker, “ICONCLASS...” (Book review), Simiolus 9 (1977.), 45-47.

Zanimljiva recenzija prvih triju objavljenih ICONCLASS-svezaka (biblio-
grafija i sustav).

. C. Gordon, “Report on the ICONCLASS Workshop November 2-4, 19877,

Visnal Resources 5 (1988.-1989.), br. 3.

Rije€ je o izvjedtaju s ICONCLASS Workshopa odrZanog 1987. u Santa
Monici, Kalifornija, na kojem su predstavnici najvaznijih instituta koji aktivno
koriste TCONCLASS (medu ostalim Witt Library i Marburger Index) iz-
mijenjivali iskustva i diskutirali o problemima. Godine 1989. odrZana je druga
radionica o “retreivalu” pomoéu ICONCLASS-sustava. Za opéiran izvjeStaj
vidi: H. Barndhorst i P. van Huisstede, “Report on the ICONCLASS work-
shop June 26-28, 1989”, Visual Resources 8 {1991, br. 1.

. O ICONCILASS Browseru vidi: J. van den Berg (i drugi), ICONCLASS

Browser, Utrecht, 1992,
Prvi dio knjige sadrzi upute za uporabu Browsera, a drugi je dio posvecen
uglavnom koristenju ICONCLASS-a.

Dodatak
Kratki pregled ICONCLASS-sustava

OUTLINE
1 RELIGION AND MAGIC 11 Q
2
10 (symbolic) representations 62
~ ¢reation, cosmos, etc. 712
73
11 Christian religion 732
ns the Holy Trinity 1R
5-7
1mc God the Father
lu
ItoD Christ
1y
IIF the Virgin Mary
2 Mary (without Christ. 12
Child)

4 Madonna 12A
11G angels 12 B-U
11H male saints

I3
11 HH female saints
il prophets, sibyls, etc. 14

1 propheis

2 sibyls

6 persons from the Old 2

Testament

21
1K devils and demons

23
1M the Virtues

21K
I'N the Vices

24
P the Church {as institution)

JLIL pope HC

312 cardinal

31 i3 bishop 25

s monastic ordefs, monastic

life 25A
2

the worship of God
(private) praycr
pilgrimage

church

divine service

the seven sacraments

the life of man
‘Vaniras'

Last Judgement

the Acts of Mercy
non-Christian religions
Jewish religion and culture

non-Christian religions and
culis

magic, supernituralism,
occultism

astrology

NATURE

the four clements
tirme

labours of the months
the heavens

planeis

carth

maps., atlascs
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5F

25 FF

25G

25H

3

31A

A

A

1A

3D

JIE

2
23-26
3

4

45

23

animals

fabulous animals
plants
landscapes

city view, landscape with
man-made constructions

altegorices of civies

meteorological phenomena

HUMAN BEING, MAN
IN GENERAL

man in a general biological
sense

the human ligure

anatomy
skeleton
postures and gestures

the senses

disabilities, deformaticns,
erc.

monstrosities

monsters of mixed human
and animal shape

mind, spirit
sleeping

human lile and its ages

death
violent death

MF

13

41

41 A

41C
41D
42

42 A
42D
42E

43

Outline

Deiath (symbols and
personiltcations)

human types; peoples and
nationalities

relations between individual
persons

non-aggressive relationships
aggressivle relationships
relations between the sexes
man and animal

SOCIETY,
CIVILIZATION,
CULTURE

maierial aspects of daily life
housing

heating and lighting
putrition, nourishment
fashion, clothing

family,. descendance
procreation, birth, ete.
betrothal and marriage
burial rites

recreation, amusement

=

Qutline

A

4B

4G

45

43D

45 H

46

46 A
14
15

46 B

festivities

triumphial entry
triumphs {allegorical and
symbolical)

'Trionfi* (of Petrarch)

sports, games, etc.
hunting

fishing

dancing

state

symbols of the state
governmemt, the State
emperor

king

Law and jurisprudence

warfare; military affairs

insignia; division of armed
forees

battie, lighting

siege, positional warfare
social and economic life,
transport and
communication
communal life

farmers

the poor

trade; commerce and
finance

46 C
131
24

47

47H

471

48
48 A 98
48C

49

HC

HE
449G
4K
49L
49N

traffic and transport
horseman, rider
sailing-ship, sailing-boat
crafts and industries
handicrafts and industries

textile industry

agriculture, cattle-breeding,
horticulture, e1c.

art

arnaments

the arns
architecture
sculpture

piece of sculpture
painting, drawing, etc.
portrait of painter
music

literature

portrait of writer

education, science and
{earning

science
scholar, philosopher

science and technology
medicine

historical disciplines
writing and letters

reading
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Izvori fotografija

Outline ' Amsterdam, Rijksmuseum 20, 22, 36, 39-401 55
Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 11
Den Haag, Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie 3
Leiden, Prentenkabinet der Universiteit 5,12, 14, 24,32, 41, 43, 46, 48, 531 57
Leiden, Stedelijk Museum de Lakenhal 2

Marburg an der Lahn; Bildarhiv Foto Marburg 4, 9-10, 13, 15-19, 21, 33-35, 37-38,
44, 45, 471 58,

literary characters R
’ égst:l—lgliﬁg IDEASAND 52 e New York, The Metropolitan Museum of Art 8
86 proverbs and sayings - Utrecht, Centraal Museum 42
51 H42 Abundance 7 - X i - ‘ o
9 CLASSICAL Utrecht, Kunsthistorisch Instituut der Rijksuniversiteit 6
2 A6 Truth MYTHOLOGY AND I .
’ o ANCIENT HISTORY Washington, National Gallery of Art 1
54 A 12 Luck, Fortune, Lot
92 gods and goddesses
598132 Fame
92 B the great gods of Heaven
50C2 Justice ] Jupiter 3 - '
3 Apollo Fotografija s naslovnice
ISTORY M . . .
s H p Mercury Johannes Vermeer van Delft, Slikar s modelom (Alegorija siikarstva),
61 A historical events and 1665./1666., ulje na platnu, isje¢ak. Be¢, Kunsthistorisches Museum
suuations 92C the great poddesses of .
Heaven !
! 6B male historical persons 2 Minerva
| 3 Diana
61 BB female historical persons 4 Venus
61D geographical names (not of g5 p lesser divinitics of Heaven
| cities} 1 Cupid
i ‘ 61 E names of cities and villages 4 Muscs
3 61 F names of historical 93 meetings and dwellings of
I buildings, et¢ 8 !
? BIBLE 94-95 the Greek heroic legends -‘
Tt Gld Testament 96 Roman gods and legends
;
| 73 New Testament 97 metamorphoses i
73B birth and youth of Christ 98 classical history
3D Passion of Christ 98B male persons from classical
history
8 LITERATURE
98 C female persons from :
81 literary cycles classical history :

l 136 137
i




Kazalo imena i pojmova

AKL 97

Alciat, A. 60, 61
alegorije poglavije 3
Allen, D. C. 93
Alpers, 5. 19,21
amblemi 58, 60, 66
apokrifi 74
apstrakeije 28
Appuhn, H. 92
Ariosto, L.. 88
Arntzen, E. 97
atributi 49

Bal, M. 25

Bartsch, A. 129
Biitschmann, Q. 27
Becker, F. 97,132

Becker, J. 38,132

Bellori, G. P. 24

Berefelt, G. 69

Berg, J. van den 132

BHA 95,116

Biatostocki, J. 26

Biblija 73

Biblija siromasnib, vidi Biblia Pauperum
Biblia Pauperum T4
Bibliotheca Sanctorum 102
Bildarchiv Foto Marburg 106, 124, 125
Boas, (5. 70

Boccaccio, G. 30,31
Brandhorst, J. P. J. 130, 132
Brown, C. 57

Bryson, N. 25
Buondelmont, C. de’ 58

138

Camerarius, J. 88
Cartari, V. 31,38
Cassidy, B. 27

Cats, J. 67
Chapeaurouge, D. de 104
Chateaubriand, F. A. R. 24
Cirlot, J. E. 99

Comes, N. vidi: Cont, N.
Comestor, P. 122
Concordantia Caritatis 76
Conti, N. 31,36

Couprie, L. D. 45,132
Crosnier, A. 24

Daly, P. M. 66,70
Dante Alighieri 88
Davidson Reid, J. 105
Delfino, A, 130
Deubner, L. 36
deviza 60

DIAL 124

Didron, A. N. 24
Drake, M. 1W. 102

Eco, U. 25

Eneida 80
epigrami 58
Esmeijer, A. C. 106

Fasti (Svedanosti) 19

Filostrat 24

Flavius Josephus (Josip Flavije) 76,122
Frenzel, E. 99

Friedlinder, M. J. 129
Frossati-Okoyama, Y. 38,129

—

Garnier, F. 109
Gerritsen, W. P. 105
Getty Center 129
Giehlow, K. 71
Giovio, P. 60
Gombrich, E. H. 26
Goosen, L. 102
Gordon, C. 128,132
Graves, R. 105
Guarini, B. 88

Hall, J. 98

Hall, R. 129

Heidr, R. 26
Heinz-Mohr, G. 104
Hekscher, W. S. 70,106
Held, J. 45

Henkel, A. 69,98
Hennecke, E. 102
Hermerén, (5. 27,46
Heroides 79
Heusinger, L. 127
Higin, G.J. 82
hijeroglifi 58

Hind, A. M. 128
Hinks, R. 45

Holl, O. 37

Homer 79

Hooft, P. C, 91
Horapolon 60

Huisstede, P. van 130, 132

ICONCLASS poglavlje 7, 95
browser 123
pregled sustava 134
ICONCLASS Indexi 128
ikonografija - teorija poglavlje 1
Panofsky 22

ikonografska interpretacija 10, 15
ikonografska tradicija 12
ikonografski priruénici poglavlje 6

opéi priruénici 98

kr§éanska ikonografija 99

profana ikonografija 104
ikonografski opisi 12
ikonologija, ikonoloske intrerpretacije 10,
15, 16
lijada 79
Index of Christian Art 106
Institut fiir mittelalcerliche Realienkunde
Osterreichs 108
Inventaire Général 108

Jongh, E. de 64,70

Kaemmerling, E. 26,69

Kaure, L. vidi: Ludicke-Kaute, L.
Kautzsch, E. 102

Kirschbaum, E. 45,67, 99
Knipping, J. B. 24

Koschatzky, W. 38

Kiinstle, K. 24

Kunstpatrimonium 108
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Labrot, G. 130

Landwehr, J. 69

Laupichler, F. 127,129

Leeman, F. G. W. 70

Legenda Aurea 76

Lempiére, J. 105

Lessing, G. E. 24

Libman, M. 26

literarna vrela poglavlje 5
religiozne teme 73
klasi¢ne teme 77

Livije 84
Liidicke-Kaute, L. 37, 45,67

Mander, K. van 75,79

K Mandowsky, E. 37

" Marburger Index 128

| Marle, R. van 104

i Meditationes Vitue Christi 76
Melle, A. G. van 105
Metamorfoze 77

k Miedema, H. 38
Moormann, E, M, 105

Mile, E. 24,36,37
|

. Odiseje 79
| Ovide Moralisée 79, 84
Ovidije 77,79

|
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poslije-klasiéne profane teme 84

Panofsky, E. 22,25, 26
personifikacije poglavlje 2,16
Petrarca, F. 39

Picinelli, F. 49

Pigler, A. 98,122

Plutarh 80

Pochat, G. 69

Porteman, K. 70

Poussin, N. 24

Praz, M. 69
predikonografski opis 10
pripovijesno slikarstvo (slikarstvo “histori-
je”) 73

Provenance Index 129

Rainwater, R. 97

Réau, L. 24,67, 100,122

Repértoire d'art et d'archéologie 95,116
Rijksbureau voor Kunsthistorische
Documentatie (RDK) 106

RILA 95,116

Ripa, C. 31,37

Roberts, H. E. 99,129

Rohault de Fleury, C. 24
Rollenhagen, G. 67

Roman de ln Rose 30

Roscher, W. H. 36,104

Rosier, B. A. 130

Rudolph, H. 19

ad

Sayles, 1. M. J. 6%

Schaper, E. 69

Schiller, G. 100
Schneemelcher, W. 102
Schone, A. 69,70,98
Schreiner, R, 100
semiologija, semiodka 25
Septuaginta 74

Seznec, J. 37

simboli poglavlje 4
simboli¢ki prikazi 55

Sluijter, E. J. 93

Specutlun: Humanae Salvationis 76,122
Steiner, H. 60

Stossl, F. 37

Straten, R. van 27, 128, 129, 132
Sumowski, W. 129
Sunderland, J. 128

Tasso, T. 88

Tervarent, G. de 104
The Mustrated Barisch 128
Thieme, . 97
Timmers, J. J. M. 24
tipelogija 74

Uittefhoeve, W. 105

Valerije Maksim 82

Veen (Vaenius), Otto van 67
Vergilije 80

Visscher, R. 67

Volkmann, L. 71

Volp, R. 67

Voragine, Jacobus de’ 76
Vidgata 74

Waal, H. van de 37, 69, 92, 93, 110, 132
Walle, R. van de 108
Wappenschmidt, H.-T. 45
Warburg Insdtute 24, 106
Warburg, A. 24,25
Wentzel, H. 67

Werner, G. 37

Wiener, Ph. P. 26

Wille, B. 97
Winckelmann, J. J. 45
Wirth, K. A. 70

Witt Library 127
Wittkower, R. 69

WNT 97

Woodruff, H. 106
Wright, F. A, 104

zbirke reprodukcija internet 106
TICONCLASS 130

Zanr 57
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